DIE AHREND-ORGEL
ZUST.OTTO
IN HERZOGENAURACH

Grunds?@tzlich steht bei Beginn eines
Orgelbauprojektes der Raum im Mittel-
punkt der §berlegungen. Er bestimmt
in dreifacher Weise das Orgelkonzept:
Durch seine Akustik, seine MaCe und
seine Innenarchitektur. Die Akustik in
St. Otto ist f¢r eine Orgel bestens geeig-
net, aber MaCe und Innenarchitektur
stellten f¢r den Neubau der Orgel zwei
Herausforderungen dar: Auf der vor-
handenen Orgelempore gab es viel zu
wenig H®he. Eine Orgel mit 8i langen
Prospektpfeifen im Hauptwerk und Pedal-
pfeifen von 16§ L2nge hatte dort keinen
Raum gehabt. Die Empore musste daher
in den Kirchenraum hinein verl@ngert
werden; technisch machbar und 2sthe-
tisch vertretbar war jedoch nur eine nicht
allzu weit gehende VergreCerung. F¢r die
Orgel hatte das folgende Konsequenzen:
Die groCen Pfeifen des Hauptwerkes und
des Pedals stehen allesamt im vorderen
Bereich des Geh®uses, das dort ledig-
lich 56 cm tief ist. Die Pedalladen sind
durch einen Laufboden in vordere und

sudite

hintere H2lften geteilt, wie in Hamburg
(Schnitger Orgel, St. Jacobi), jedoch mit
einfachem Ventilsatz. Die Posaune hat
eigene, separate Kanzellen, braucht also
nicht 8 im Gegensatz zur norddeutschen
Gepflogenheit 0 ¢ber den Ventilen zu
stehen. Alle kleineren Pfeifen dieser bei-
den Werke befinden sich im hinteren,
durch einen h®lzernen Unterzug und die
dahinter liegende Emporendecke in der
H®he stark eingeschrankten Geh2useteil.
Um die Schallbecher der Trompete 8i dort
unterbringen zu k®nnen, mussten diese
kunstvoll gekrepft werden. Aufgrund
der geringen H®he ¢ber der Empore war
ein R¢ckpositiv die beste LOsung fir ein
zweites, gleichwertiges Manualwerk. Um
den Platzbedarf und den § berhang dieses
R¢ckpositivs so gering wie m®glich zu
halten, wurde das Hauptgeh2@useunterteil
weit einger¢ckt. Durch die besondere
Emporensituation in St. Otto entstand so
f¢r den Organisten eine bei Orgeln dieser
GreCe ungew®hnliche Direktheit und
N2he zum Pfeifenwerk, allerdings ohne
dabei die Zug®nglichkeit preiszugeben.

Hendrik Ahrend
Orgelbaumeister
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THE AHREND ORGAN
AT STOTTO
IN HERZOGENAURACH

At the outset of an organ building project
the space has to be considered as a mat-
ter of principle. It determines the con-
cept of the organ in three ways: through
its acoustics, its size and its internal de-
sign. The acoustics of St Otto are well
suited for an organ but its size and inter-
nal design created two challenges for the
construction of a new organ: the existing
organ loft was not nearly high enough. An
instrument with 8i fa-ade pipes for the
great organ and 16§ pipes for the pedal di-
vision would not have ptted in. The organ
loft therefore had to be extended into
the body of the church; however both
for technical and for aesthetic reasons,
the extension had to be limited. For the
organ, this meant the following: the large
pipes of the main organ and the pedals
are all in the front part of the case which
is only 56cm deep. The pedal chests are
divided into front and back sections, simi-
lar to the Schnitger organ at St Jacobi in
Hamburg, however with a single set of
valves. The Posaune has its own, separate

sudiie

channels and therefore does not need g in
contrast to North German tradition & to
stand above the valves. All the smaller
pipes of these two divisions are situated
in a wooden case in the back which has
considerable height constraints due to
the ceiling of the organ gallery. In order
to accommodate the bells of the Trumpet
80, they had to be shaped very delicately.
Due to the limited height above the gal-
lery, a R¢ ckpositiv was the best solution
for a second, equal manual division. In or-
der to keep the R¢ckpositiv and its over-
hang as compact as possible, the lower
section of the main case was indented
considerably. Due to the particular loft
situation at St Otto, there is now, given
the size of the organ, an unusual direct-
ness and closeness to the pipes without,
however, relinquishing accessibility.

Hendrik Ahrend
Master Organ Builder
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