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Badische Zeitung 18.11.2003 (Heinz W. Koch - 2003.11.18) Badische=&:-Zeituno
——O-N-L-I-N-E—F

... Wie spezifisch, ja wie radikal sich Gielens Mahler ausnimmt, erhellt schlagartig, wenn man Rafael
Kubeliks dreieinhalb Jahrzehnte alte und vor einer Weile wiederveroffentlichte Einspielung dagegenhalt.

Eine gehdrige Uberraschung gab’s schon einmal — als namlich die nie veréffentlichten Miinchner
Funk-,Meistersinger” von 1967 plétzlich zu haben waren. Jetzt ist es Gustav Mahlers drei Jahre spater
eingespieltes ,Lied von der Erde®, das erstmals Uber die Ladentische geht. Es gehdrt zu einer Mahler
Gesamtaufnahme, die offenbar vor der rihmlich bekannten bei der Deutschen Grammophon entstand.
Zumindest bei den hier behandelten Sinfonien Nr. 3 und Nr. 6 war das der Fall. Beim ,Lied von der Erde*
offeriert das Symphonie-Orchester des Bayerischen Rundfunks, dessen Chef Kubelik damals war, ein
erstaunlich prasentes, erstaunlich aufgesplittertes Klangbild, das sowohl das Idyllisch-Grazidse hervorkehrt
wie das Schwerblltig-Ausdrucksgesattigte mit groRem liedsinfonischem Atem erflillt — eine erstrangige
Wiedergabe.

Auch die beiden 1967/68 erarbeiteten Sinfonien erweisen sich als bestechend durchhérbar. Vielleicht geht
Kubelik eine Spur naiver vor als die beim Sezieren der Partitur scharfer verfahrenden Dirigenten wie
Gielen, bricht sich, wo es geht, das ererbte b6hmische Musikantentum zumindest fir Momente Bahn. Da
staunt einer eher vor Mahler, als dass er ihn zu zerlegen sucht. Wenn es eine Verwandtschaft gibt, dann ist
es die zu Bernstein. Das Triumphale der ,Dritten®, das Nostalgische an ihr wird nicht als Artefakt betrachtet,
sondern ,wie es ist“: Emotion zur Analyse. ...

(aus einer Besprechung mit den Mahler-Interpretationen Michael Gielens)

BBC Music Magazine December 2001 (David Nice - 2001.12.01) E B

There were improvements to be made on Abbado’s 1980 Vienna recording of Mahler 3, especially given
dim timpani strokes and sour chording in the final bars, and this live 1999 performance with the Berlin
Philharmonic in London’s Royal Festival Hall gains in terms of refinement. Surprisingly, perhaps, the lyrical
high-spots move faster than before, rather than slower, relating more tellingly either to their folksong roots
(the posthorn serenade) or to the world of searing music drama, whether supporting the deeply expressive
phrasing of alto Anna Larsson or bringing the Parsifal touch to the finale. Abbado’s miraculous flexibility has
been honed to a fine art, as the flower-piece now tells us, and the inner-movement textures are as
supernaturally and beautifully ‘live’ as Rattle makes them on EMI. The explosive ‘panics’ of the Symphony,
though — and | use the term in the original, godlike sense Mahler intended — are never as threatening as
either Rattle or Kubelik, in another live performance captured just before his 1968 studio recording, make
them. Kubelik’s reading dates from a time when every orchestral nerve was straining to register the shock
of the new, and if this occasionally means sour intonation and brass solos much less rounded than those of
Abbado’s aristocratic Berliners, it does come closer to the anarchic voices of nature which resonate
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throughout the Symphony. This and other later instalments in Audite’s Kubelik Mahler cycle are much
nearer in time to his DG studio recordings than revelatory early instalments, but his intensely mobile, very
Bohemian point of view is worth hearing in either format.

Classic Record Collector 10/2002 (Christopher Breunig - 2002.10.01) e v

; -.;-.')LLE-:IT_ [

The German firm Audite has given us not only this near complete live cycle of Mahler symphonies (sans 4
or 8), but valuable Kubelik/Curzon readings of four Mozart and two Beethoven concertos. Of particular
interest here is 'Das Lied von der Erde’, since Kubelik did not record it for DG. Janet Baker fans will
welcome a third CD version: and she sounds truly inspired by her conductor. 'Der Einsame im Herbst' may
not have the sheer beauty of the version with Haitink but the finale surpasses most on records, with a real
sense of the transcendental at the close. Kmentt too makes the most of his words; and the reedy Munich
winds suit this score.

Recorded between 1967 and 1971, Kubelik’'s DG cycle has been at budget price for some time now and the
Audite alternatives of 1, 5 and 7 have been in the shops for months. The NHK-recorded Ninth, made during
a 1975 Tokyo visit by the Bavarian RSO, was reviewed in CRC, Spring 2001 (I found the sound unfocused
and the brass pinched in sound, but welcomed in particular playing ‘ablaze’ after the visionary episode in
the Rondo burleske and a crowning final). No. 1 in DG is widely admired but this 1979 version is more
poetic still, wonderfully so in the introduction and trio at (ll). There is something of a pall of resonance in
place of applause, cut from all these Audite transfers. In No. 7 the balance is more airy than DG’s
multi-miked productions, and (as in No. 5) Kubelik sounds less constrained than when working under studio
conditions, although rhythm in the opening bars of (ll) goes awry and the very opening note is succeeded
by a sneeze! The disturbing and more shadowy extremes are more vividly characterized, the finale a
riotous display.

Some critics feel that Kubelik gives us ‘Mahler-lite’, which may seem in comparison with, say, Chailly’s
Decca cycle or the recent BPO/Abbado Third on DG — not to mention Bernstein’s. But there is plenty of
energy here, and the divided strings with basses set to the rear left give openness to textures. However, the
strings are not opulent and the trumpets are often piercing. It would be fair to say that Kubelik conducted
Mabhler as if it were Mozart!

As it happens, in the most controversial of his readings, No. 6, the DG is preferable to the Audite, where
Kubelik projects little empathy with its slow movement and where the Scherzo is less cohesive. The real
problem is that the very fast speed for (I) affects ail subsequent tempo relationships. Nor does the finale on
No. 3, one of the glories of the DG cycle, quite have the same radiance; the singers are the same, the Tolz
Boys making a sound one imagines Mahler must have heard in his head, and this performance predates
the DG by one month. Nevertheless, these newer issues of Nos 2 and 3 are worth hearing, the
‘Resurrection’ not least for Brigitte Fassbaender’s account of ‘Urlicht’.

Nowadays every orchestra visiting London seems to programme Mahler’s Fifth Symphony as a showpiece,
but in 1951 (when Bruno Walter's 78rpm set was the collector’s only choice) a performance would surely
have been uncommon even at the Concertgebouw — Mengelberg was prohibited from conducting in
Holland from 1946 until he died that year. Although the start of (V) is marred by horns, this is an interesting,
well executed account with a weightier sound, from what one can surmise through the inevitable dimness —
the last note of (1) is almost inaudible. The three versions vary sufficiently to quote true timings (none is
given by Tahra): (1) 11m 34s/12m 39s/11m 35s (Tahra/Audite/DG); (II) 13m/14m 52s/13m 52s; (IlI) 15m
56s/17m 54s/17m 23s; (IV) 9m 24s/10m 24s/9mm 44s); (V) 14m 26s/14m 57s/15m 29s. The live Munich
version is tidier than on DG; the spectral imagery in (lll) is heavier in effect, too; and in the Adagietto the
dynamic and phrasing shadings and poetic quality of the string playing also give the live performance the
edge. Towards the end of the finale, and elsewhere, the engineers reduced dynamic levels.
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Tahra’s booklet comprises an untidily set-out synopsis of Kubelik’s career. Audite’s have full descriptions of
the works with text for Nos 2 and 3, and different back-cover colour portraits of the conductor.

Diapason Avril 2007 (Christian Merlin - 2007.04.01) dia » e do ﬁ

Mois aprés mois, toutes les clés pour comprendre les chefs-d'oeuvre du répertoire : histoire, enjeux, guide
d'écoute et repéres discographiques.

[...]
Plus que de simples outsiders, deux Tchéques ont su retrouver les racines bohémiennes de Mahler :

Kubelik, dont le live lyrique et véhément (Audite) est bien préférable a la version de studio, exactement
contemporaine (DG), et le trop oublie Vaclav Neumann [...].

Die Presse Nr. 16.198 (Wilhelm Sinkovicz - 2002.02.15)

Die Presse

Die Edition der Live-Mitschnitte der Minchner Mahler-Konzerte Rafael Kubeliks...

Full review text restrained for
copyright reasons.

Die Rheinpfalz 12.02.2003 (Gerhard Tetzlaf - 2003.02.12) RHE]NPFALZ

Die Gesamtaufnahme der Sinfonien Gustav Mahlers durch Rafael Kubelik und sein Symphonie-Orchester
des Bayerischen Rundfunks, die Anfang der siebziger Jahre des 20. Jahrhunderts bei der Deutschen
Grammophon Gesellschaft erschienen war, hatte als eine der ersten kompletten Einspielungen dieses
gigantischen sinfonischen Zyklus' den Rang einer Pioniertat, die zwar anerkannt, deren musikalische
Bedeutung aber durch die nicht immer mit Recht héher eingeschatzten gleichzeitig entstandenen
Gesamtaufnahmen unter Bernstein und Solti sowie bald darauf durch die folgende Flut von
Mabhler-Interpretationen zuriickgedrangt wurde.

Bei Audite sind inzwischen eine ganze Reihe hochst interessanter Livemitschnitte von Mahler-Sinfonien mit
Kubelik und seinem Orchester erschienen, die eine Neubewertung der Auseinandersetzung des Dirigenten
mit Mahler ermdglichen.

Welch souveraner Mahlerinterpret Rafael Kubelik war, wird auch bei dem erstmals veréffentlichten
Livemitschnitt der dritten Sinfonie aus dem Jahr 1967 deutlich (Audite 2 CDs 23403, Gber Naxos).

Mit seinem Symphonieorchester und dem Frauenchor des Bayerischen Rundfunks, dem Tdlzer
Knabenchor und der Altistin Marjoie Thomas gelingt ihm eine Interpretation aus einem Guss. Kubelik ist
kein Anhanger Ubertriebener Akzente, es gelingt ihm, den ,Volkston", oft als trivial abgelehnt, in das
Gesamtkonzept der Sinfonie zu integrieren. Ohne falsche Posen oder Ubertreibungen entsteht so das Bild
eines musikalischen Kosmos, der staunen macht.
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Fanfare November/December 2002 (Christopher Abbot - 2002.11.01) h’L a "
| L.«w“ﬁf&;:@ e

Like Audite’s disc of Kubelik’'s Mahler Sixth (reviewed in 25:5), this recording was made at a concert that
preceded the studio recording of Mahler’s Third issued by DG as part of Kubelik’'s complete cycle. And like
the performance of Mahler’s Sixth, this one illuminates many facets of its conductor’s art.

Kubelik’s performances of the “massive” Mahler—the Second, Third, and Eighth—were less purely
monumental than either Solti or Bernstein, his contemporaries in the early Mahler-cycle stakes. Kubelik
often celebrates the smaller, finer gestures, so the sense of struggle between elemental forces in the first
movement of the Third isn’'t as pronounced as it is with the other two, especially Bernstein. Unfortunately,
the sound on this new disc makes less of an impact than that on DG: The orchestra is recessed, so that the
imperious horn calls and march are less so. Orchestral detailing is notable, but there are several rough
patches where intonation is less than secure. There are occasions in the development where the tempo
seems rushed—the sense of momentum isn’t organic. This is less of a problem on the DG recording.

Not surprisingly, the minuet is exquisite on the DG. It is no less so on the Audite, where the stereo image is
just as sharp (though tape hiss is a distraction). The sound on Audite is somewhat thin, adding a metallic
sheen to the winds. The playful Scherzo is also delightful, full of the small gestures | alluded to, such as the
perfectly judged post horn solos. Marjorie Thomas contributes an “O Mensch!” that is fully characterized,
though her voice seems to emerge from an echo chamber; the balance between choruses on “Es sungen
drei Engel” is also problematic, with the women dominating the boys. Kubelik’'s employment of divided
violins makes the all-important string writing extra clear in the final Adagio. His is an interpretation not
without emotion, but with an overall sense of balance that works extremely well.

As with the previous Audite Mahler/Kubelik, this disc is primarily of historic value, vital for those who don’t

already own the DG set. It is an interpretation worth hearing, with the caveats concerning the sound as
noted above.

Fono Forum 4/2002 (Christian Wildhagen - 2002.04.01) FONTO

Von Rafael Kubeliks Studio-Zyklus aller Mahler-Sinfonien hiel es oft, er betone die bhmische Seite der
Musik — ein allzu billiges Rezeptionsklischee. Kubelik betrachtet Mahler weder ausschlie3lich durch die
Dvorak-Brille, noch verharmlost er ihn folkloristisch. Wie eigenstandig seine Mahler-Sicht war, zeigen die
bei Audite erscheinenden Mitschnitte aus den 1960er und 1970er Jahren, die als erstaunlich frisch
klingende Seitenstiicke zum technisch betagten Studio-Zyklus gelten kénnen.

Offenkundig handelt es sich bei den Sinfonien Nr. 3 und Nr. 6 um Aufzeichnungen der Konzerte, die den
DG-Aufnahmen vorangingen. Man erlebt alle Hohen und Tiefen von Live-Produktionen: kleinere Patzer und
eine im Eifer des Gefechts mitunter nivellierte Dynamik, dafiir aber mitreiRende Spannungsbdgen und eine
Naturlichkeit der vorwarts dréngenden Agogik, die ihresgleichen sucht. So gehért die ,Feurig*
Uberschriebene Passage im Finale der Sechsten (ab 12’58”) zu den atemberaubendsten Beispielen eines
virtuos-enthemmten Orchesterspiels. Eine fast fatalistische Sogkraft scheint die Musik in ihren Strudel zu
ziehen, auch im Andante génnt Kubelik dem Hérer keine Oase der Entriickung.

Ausgeglichener und tiberragend in seiner groRraumigen Disposition wirkt der Mitschnitt der Dritten, der in
jedem Moment von der Persoénlichkeit des Dirigenten durchdrungen scheint. Kaum ein Detail bleibt da
unausgeleuchtet, und allenfalls das zu grobschlachtige Blech triibt bisweilen das Hochgefiihl dieser
beeindruckenden Aufflihrung.
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Hi Fi Review Vol. 192, May/June 2002 ( - 2002.05.01)

chinesische Rezension siehe PDF

International Record Review 10/2002 (Christopher Breuning - 2002.10.01)

RECORD REVIEW

The German firm Audite has given us not only this near complete live cycle of Mahler symphonies (sans 4
or 8), but valuable Kubelik/Curzon readings of four Mozart and two Beethoven concertos. Of particular
interest here is 'Das Lied von der Erde', since Kubelik did not record it for DG. Janet Baker fans will
welcome a third CD version: and she sounds truly inspired by her conductor. 'Der Einsame im Herbst' may
not have the sheer beauty of the version with Haitink but the finale surpasses most on records, with a real
sense of the transcendental at the close. Kmentt too makes the most of his words; and the reedy Munich
winds suit this score.

Recorded between 1967 and 1971, Kubelik’'s DG cycle has been at budget price for some time now and the
Audite alternatives of 1, 5 and 7 have been in the shops for months. The NHK-recorded Ninth, made during
a 1975 Tokyo visit by the Bavarian RSO, was reviewed in CRC, Spring 2001 (I found the sound unfocused
and the brass pinched in sound, but welcomed in particular playing ‘ablaze’ after the visionary episode in
the Rondo burleske and a crowning final). No. 1 in DG is widely admired but this 1979 version is more
poetic still, wonderfully so in the introduction and trio at (Il). There is something of a pall of resonance in
place of applause, cut from all these Audite transfers. In No. 7 the balance is more airy than DG’s
multi-miked productions, and (as in No. 5) Kubelik sounds less constrained than when working under studio
conditions, although rhythm in the opening bars of (lI) goes awry and the very opening note is succeeded
by a sneeze! The disturbing and more shadowy extremes are more vividly characterized, the finale a
riotous display.

Some critics feel that Kubelik gives us ‘Mahler-lite’, which may seem in comparison with, say, Chailly’s
Decca cycle or the recent BPO/Abbado Third on DG — not to mention Bernstein’s. But there is plenty of
energy here, and the divided strings with basses set to the rear left give openness to textures. However, the
strings are not opulent and the trumpets are often piercing. It would be fair to say that Kubelik conducted
Mahler as if it were Mozart!

As it happens, in the most controversial of his readings, No. 6, the DG is preferable to the Audite, where
Kubelik projects little empathy with its slow movement and where the Scherzo is less cohesive. The real
problem is that the very fast speed for () affects ail subsequent tempo relationships. Nor does the finale on
No. 3, one of the glories of the DG cycle, quite have the same radiance; the singers are the same, the Tolz
Boys making a sound one imagines Mahler must have heard in his head, and this performance predates
the DG by one month. Nevertheless, these newer issues of Nos 2 and 3 are worth hearing, the
‘Resurrection’ not least for Brigitte Fassbaender’s account of ‘Urlicht’.

Nowadays every orchestra visiting London seems to programme Mahler’s Fifth Symphony as a showpiece,
but in 1951 (when Bruno Walter's 78rpm set was the collector’s only choice) a performance would surely
have been uncommon even at the Concertgebouw — Mengelberg was prohibited from conducting in
Holland from 1946 until he died that year. Although the start of (V) is marred by horns, this is an interesting,
well executed account with a weightier sound, from what one can surmise through the inevitable dimness —
the last note of (1) is almost inaudible. The three versions vary sufficiently to quote true timings (none is
given by Tahra): (I) 11m 34s/12m 39s/11m 35s (Tahra/Audite/DG); (I1) 13m/14m 52s/13m 52s; (lll) 15m
56s/17m 54s/17m 23s; (IV) 9m 24s/10m 24s/9mm 44s); (V) 14m 26s/14m 57s/15m 29s. The live Munich
version is tidier than on DG; the spectral imagery in (lll) is heavier in effect, too; and in the Adagietto the
dynamic and phrasing shadings and poetic quality of the string playing also give the live performance the
edge. Towards the end of the finale, and elsewhere, the engineers reduced dynamic levels.
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Tahra’s booklet comprises an untidily set-out synopsis of Kubelik’s career. Audite’s have full descriptions of
the works with text for Nos 2 and 3, and different back-cover colour portraits of the conductor.

International Record Review 12/2002 (Graham Simpson - 2002.12.01)

RECORD REVIEW

Despite the (necessary!) tailing off in complete cycles over the last decade, recordings of Mahler
symphonies are far from drying up. Rafael Kubelik and Claudio Abbado recorded the first and second such
cycles for DG [Jin a period, from the late 1960s to the early 1990s, during which Mahler passed
unstoppably from the periphery to the epicentre of today's musical culture.

As with his live Sixth Symphony (reviewed in June 2002), Kubelik's live Third is contemporary with his
studio account (] still among the most spontaneous on disc. Similar virtues are in evidence here, though
some will question the rushed ascents to the Kraftig's climactic peaks (listen from 11'51" and 27'00"), which
undermine an otherwise fluid, coherent approach to this too-often sprawling movement. The Menuetto's
coda (8'26") is winsome, while the posthorn interludes of the Comodo (5'32" and 12'51") have a repose to
contrast with the fantasy that Kubelik captures elsewhere. Marjorie Thomas is thoughtful rather than
profound in the Nietzsche setting, and the balance of boys' and women's voices in the Wunderhorn
movement lacks definition. Kubelik again rushes his fences in the finale's central climax (13'42"), but there's
no doubting his overall command of form and expression. String playing is assured throughout, though wind
intonation in the closing pages (21'09") is raw to say the least.

This is something that could not be levelled at any stage of Claudio Abbado's live traversal: indeed, the
fastidious balance and clarity of texture are remarkable even by his standards. An emotional detachment is
evident in the opening movement (1 notably the central development (15'46"), where Abbado evinces little of
the character or imagination of Kubelik. After a powerfully sustained reprise (23'42"), the coda is curiously
stolid, lacking the joyful discharge of energy essential at this point. The Menuetto, pellucid in tone and
manner, is perfectly judged; the Comodo lacking in an imaginative dimension, and with a posthorn balance
(listen from 5'21") so distant as to be more a timbral shading than a melodic contour. Abbado's way with the
Nietzsche setting [1a tensile arioso, with Anna Larsson ideally poised between agitation and restraint [Jis
spellbinding, as is the glinting aggression drawn from the orchestral passage after the Wunderhorn
movement's central section (2'16"). In the finale, the inner intensity of the Berlin Philharmonic's playing, and
the unerring pacing across its 22-minute span secure an apotheosis that eluded Abbado in his
disappointingly bland Vienna account. The audience is suitably impressed, though to retain three minutes
of applause on disc does seem excessive.

The sound on the Audite release is decent and not too scrawny, and there are inscrutable booklet notes
from Erich Mauermann: worth hearing, though Kubelik's studio account should be made available as a
competitive 'twofer'. The DG engineers have worked hard to open up the notoriously cramped Royal
Festival Hall acoustic [7and if the results convey little sense of a specific acoustic, balance of ensemble in a
believable ambience makes for a sympathetic listen, enhanced by comprehensive notes from Donald
Mitchell. This is a recording which can rank high, if not quite with the best, of those listed.
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klassik.com 24.02.2003 (Erik Daumann - 2003.02.24) -
klassikicom

Gustav Mahler komponierte seine dritte Symphonie in den Sommermonaten der Jahre...

Full review text restrained for
copyright reasons.

Le Monde de la Musique Juillet - Aot 2002 (Patrick Szersnovicz -
2002.07.01)

L’immense Troisiéme Symphonie (1895-1896), vision panthéiste embrassant toute la nature, depuis les
fleurs, les animaux jusqu’aux étres humains, demeure I'un des chefs-d’ceuvre les plus accessibles de
Gustav Mahler, et peut-é&tre la meilleure introduction a son art. Mais elle impose a ses interprétes une
exigence particuliere. Le chef ne peut se contenter de donner corps a la grande forme par le biais de la
petite, et doit laisser embrasser d’un regard I'extravagance des dimensions, dont la logique dynamique et
architecturale réside dans un idéal épique proche de la narration romanesque. C’est pour cela qu'un abime
sépare les grandes références (Horenstein/Symphonique de Londres — le must —, Adler, Haitink
I/Concertgebouw, Bernstein | et Il, Haitink 1l/Berlin, Barbirolli, Neumann) d’enregistrements parfois brillants
mais qui ne sont que juxtapositions de blocs sonores plus ou moins ciselés.

Comme dans de remarquable Cinquieme, Sixieme et Neuvieme Symphonies et de splendides Premiére («
Choc »), Deuxiéme (idem) et Septieéme précédemment parues, Rafael Kubelik dans ce cycle de concerts
inédits Mahler/Radio bavaroise se montre plus libre, plus fascinant que dans sa version de studio «
officielle », un rien trop rapide et burinée, réalisée pourtant a la méme époque (DG, 1966). Les tempos sont
assez vifs, comparativement aux enregistrements de référence signés par Horenstein, Bernstein, Haitink,
et Kubelik privilégie I'absence de pathos, le dépouillement, 'économie des contrastes, des gradations
dynamiques et la mise en valeur da la complexité polyphonique. L'immense premier mouvement, d’'une
exaltation progressive, bénéficie de couleurs fauves et d’'une articulation subtile. Les mouvements médians
offrent un climat davantage mystérieux et réveur, mais le finale, évitant lui aussi toute lourdeur, séduit plus
par la tension que par sa ferveur.

Neue Musikzeitung 5/2002 (Reinhard Schulz - 2002.05.01) n mﬂz

Dass man Kubeliks Mahler-Zyklus auf CD neu veroffentlicht, kann man nur begrifien. Hier wird mit den
grandiosen Prospekten Mahlers in die Zukunft hérbar gerungen; nichts geht noch glatt, wie es heute so oft
ist. Mahlers Dritte ist in dieser Zukunft besonderer Prifstein. Grof3 und desolat zugleich. Gerade deshalb:
hdchste Kultur!
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Pizzicato 03/2002 (Rémy Franck - 2002.03.01) L P
PZZICato

Es ist doch erstaunlich, wie anders Kubelik Mahler live dirigiert, anders als die anderen Dirigenten, anders
als er selbst in der Studioaufnahme. Auch in dieser Dritten Symphonie tberrascht er uns anderthalb
Stunden lang. Gleich im ersten Satz ist alles weniger entschieden, weniger streng, als wir es gewdhnt sind.
Kubelik spurt dem Detail nach, mit immenser Spannung, sehr tonmalerisch, sehr menschlich, sehr lyrisch,
ja sogar sehr sentimental, sehr emphatisch, ohne Harte. Das Szenario der Abgriindigkeit wird ironisch
umspielt, als wolle Kubelik die Unwirklichkeit des Einen wie des Anderen unterstreichen. Und gerade aus
dieser Dialektik ergibt sich die Unheimlichkeit der Musik, die uns ratlos zuricklasst. Was wollte Mahler
denn nun sagen? Die transparenteste Musik wirkt hier so wenig transparent in ihrer Aussage. Gerade weil
Kubelik auf fast naive Art und Weise so explizit im Detail ist, wird das Ganze zum Problem der
Widersprlchlichkeit. Die ganze erste Abteilung ist eine Frage, auf welche die zweite Abteilung Antworten
bringt, jedoch so verschiedene, dass sie uns als Katalog hingelegt werden, aus dem wir dann auswahlen
kénnen, je nach Charakter, sicher auch je nach Stimmung. Und flr Stimmungen sorgt Kubelik in grandioser
Manier.

Darum: Eine essentielle Mahler-Deutung, die sich jedem, der sich ernsthaft mit Mahler auseinandersetzen
will, geradezu aufdrangt.

Répertoire Juin 2002 - N° 158 (Jean-Marie Brohm - 2002.06.01)

Apres les Symphonies Nos 1, 2, 5, 7 et 9, Audite poursuit la publication des grands concerts mahlériens de
Kubelik a la téte de la Radio bavaroise. Si dans I'ensemble I'entreprise est plus inégale — du point de vue
instrumental comme dans l'interprétation — que celle de Bernstein qui a également enregistré sur le vif
l'intégrale des symphonies a la téte de divers orchestres (DG), on doit déja a Kubelik deux immenses
réussites: la Cinquiéme (note 9) et la Septieme (10 de Répertoire). La Troisiéme rejoint aujourd’hui cette
derniére aux sommets absolus. L'auditeur éprouve physiquement la progressive exaltation qui s’empare du
chef dans le premier mouvement, avec ses emballements de tempo, ses échappées dynamiques, furieuses
parfois, avec une coda sauvage (de 3025 a la fin) ou des trompettes pergantes, d’'une exultante frénésie,
concluent avec éclat | immense procession.

Bien évidemment I'impact proprement sonore des masses orchestrales (en particulier des cors) est un peu
bridé par rapport a une prise de son en studio pour cette conception burinée, inquiéte et trés mobile qui
insiste plus sur I'articulation des lignes et les alliages subtils de coloris que sur le souffle dionysiaque et la
puissance éruptive ou Bernstein (Sony et surtout DG), Haitink/Berlin (Philips), (Haitink/Concertgebouw
(Philips, live) ont établi des références indiscutables. Le Tempo di Minuetto, trés simple et trés dépouillé, et
le Comodo scherzando, épuré de toute afféterie, coulent de source avec, ici aussi, des intervention
corrosives des cuivres et des bois (clarinette). Aprés I'univers sombre et torturé du premier mouvement, on
baigne la dans un réve éveillé et émerveillé qui distille un climat ludique et enchanteur.

Le «O Mensch, Gib Acht» du Zarathoustra nietzschéen, qui bénéficie de la magnifique voix de Marjorie
Thomas, émue, ample et ambrée, installe un superbe climat d’extase lyrique a vous mettre en état de
lévitation. Kubelik laisse |a s’épanouir le chant plaintif ascendant (hautbois, violon, cors) comme peu de
chefs ont su le faire avant lui en replagant le centre de gravité de |” ceuvre dans ce mouvement, au point
qgu’on en vient presque a regrettes son interruption par le Lustig im Tempo. Le Langsam final est lui aussi
tenu de main de maitre, sans la moindre concession sentimentale. Les lignes, tendues par une arche
invisible, poussent irrésistiblement vers les cimes, avec de poignantes intensifications des «climaxes» et
d’'imperceptibles accélérations (a partis de 12°05) qui finissent par faire basculer la sérénité orante dans de
véhéments cris de douleur d’écorché vif, que soulignent a I'orchestre les stridences hallucinées des
trompettes. L’apothéose de la coda, avec des cuivres chauffés a blanc, poussés aux limites, n’a plus rien
de cette majesté parsifalienne dans laquelle s’ensilent certains chefs, mais est véritablement le
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surgissement violent, exaspéré, d’un vouloir - vivre, qui surmonte les hurlements sinistres des forces du
Mal. Je n’ai jamais entendu cela joué de cette maniére.

Malgré quelques petits imperfections inhérentes au concert (cheoeur, violons), cette interprétation
émouvante au possible est un compromis parfait entre la lecture radicale d’'un Gielen (Hanssler, 10 de
Répertoire, cf. No 146) et I'effusion mystique et visionnaire d’'un Bernstein. Ceux qui aiment le cbte viscéral
de Mahler seront au premier chef preneurs de ce disque passionnant.

Rondo 6/2001 (Oliver Buslau - 2001.06.01) RONDO

Meine stille Liebe:
die Wiederverdffentlichungen der Mahler-Sinfonien mit dem Orchester des Bayerischen Rundfunks unter
Rafael Kubelik (Audite).

Scherzo N° 175, Mayo 2003 (Enrique Pérez Adrian - 2003.05.01)

sch rzo

Kubelik logra con su sabiduria e instinto una unidad y conviccién que elevan esta version a una de las
mejores que hoy podemos encontrar de esta obra. Un Mahler imprescindible.

El sello aleman Audite comienza ahora a ser distribuido en Espana y lo hace con dos sinfonias de Mahler
grabadas en vivo en 1967 (Tercera) y 1981 (Quinta), ambas protagonizadas por ese mahleriano
excepcional llamado Rafael Kubelik. Por lo visto, la Radio de Baviera esta editando a través de este sello
un ciclo Mahler-Kubelik en vivo y ya ha publicado en varios paises de Europa (Francia, Alemania) y Japén
las sinfonias Primera a Tercera, Quinta a Séptima, y Novena y La cancién de la tierra, siendo recibidas en
todos ellos con auténtico entusiasmo por parte de la critica especializada. Y no es para menos, ya que si
todo tiene el mismo nivel de estas dos que resefiamos ahora, podemos estar ante una de las maximas
referencias en la amplisima discografia dedicada a este compositor.

La Tercera, aparte de poseer el Adagio final mas bello hecho nunca en esta obra, tiene en su primer
movimiento una sintesis maestra entre musica noble y grandiosa por un lado, y populachera y militar por
otro, sin que el candor ni la ingenuidad de ciertos temas impidan que los mecanismos musical e intelectual
de la batuta organicen todo con verdadera mano maestra. También resalta los momentos magicos (tercer
movimiento) con un colorido orquestal auténtica marca de la casa, o la inmovilidad de la noche en la
cancion de la contralto, o, en fin, como ya hemos dicho, la emocién contenida del ultimo movimiento,
hecho aqui con una serenidad optimista que casa perfectamente con el mensaje de la obra. En fin, no es
tan dramatico como Horenstein, ni tan incisivo como Bernstein, pero Kubelik logra con su sabiduria e
instinto una unidad y conviccidn que elevan esta version a una de las mejores que hoy podemos encontrar
de esta obra.

A la Quinta le sucede tres cuartos de lo mismo. Kubelik va mucho mas alla de la simple exposicion literal,
desentranando y expresando el complejo y rico mundo de la obra con una insélita riqueza de matices.
Pasa de la desesperanza y el doloroso frenesi de la primera parte, al robusto humor de la segunda, y de
ahi a esa especie de suspension del tiempo expuesta en el bello Adagietto (que Kubelik logra igualar en su
intenso lirismo al del mismisimo Barbirolli) y al exuberante y alegre final, en una recreacion
verdaderamente maestra, al nivel de cualquiera de las grandes versiones que se les ocurra, lldamense sus
protagonistas Walter, Barbirolli, Bernstein o Neumann. (Las modernas — y excelentes — aproximaciones
de Abbado, Chailly o Rattle son otra dimensién comparadas con ésta).
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En fin, un Mahler imprescindible, bien grabado y presentado. Documentados textos en aleman e inglés.
Las dos versiones son magnificas y rayan auténticamente en lo excepcional. No importa que las tengan
por otros; haganse con ellas porque descubriran mundos insospechados y totalmente nuevos.

Siiddeutsche Zeitung 22.04.1967 (Karl Schumann - 1971.04.22) I —
Sueddeutsche

Rafael Kubelik besitzt das, was weder die flotteste Schlagtechnik noch der...

Full review text restrained for
copyright reasons.

SWR 7. November 2001 (Norbert Meurs - 2001.11.07) >> SWR

(Horprobe: CD 2, Track 2 — 2’30, bei 1’30 mit Text driiber)

Ein Naturidyll, ein flirrendes Durcheinander von Naturlauten samt schneidend scharfen Vogelstimmen
scheinbar vollig unabhangig, ganz frei voneinander, und doch von schénster Ordnung. So beginnt der 3.
Satz aus der 3. Symphonie von Gustav Mahler, gespielt vom Symphonie-Orchester des Bayerischen
Rundfunks unter der Leitung von Rafael Kubelik.

(Musik weiter 2°30)

Ein charakteristischer Ausschnitt fiir das Mahler-Bild von Rafael Kubelik: beredt, frisch, voller Liebe zum
Detail, das er mit duBerster Genauigkeit ausformt. Eben dadurch gewinnt die Musik eine ungewdhnliche
Ereignisdichte, innere Geschwindigkeit: Kubelik lenkt darauf hin, wie von Moment zu Moment die Tonfalle,
Beleuchtungen wechseln.

Er ist kaum an der Massivitat des Apparats interessiert. Sein Klang ist in jedem Augenblick transparent, ja
ungewohnlich hell, er geht von der einzelnen Stimme aus. Unter seinen Handen entsteht ein filigranes
Netz, ein in sich bewegtes Spiel von Linien, die auf wundersame Weise miteinander verbunden zu sein
scheinen: Wie im letzten, langsamen Satz:

(Horprobe: CD 2, Track 5 — 2’21 — 4'34)

Rafael Kubeliks erstaunliche Fahigkeiten, Mahlers Musik zum Sprechen zu bringen, lernt man gerade
heute wieder zu schatzen. Zwar ist an brillanten Einspielungen kein Mangel, wohl aber an solchen, die dem
Sprachcharakter dieser Musik gerecht werden, ihrem Anspielungsreichtum, ihrer Vielschichtigkeit. Mdglich,
dass diese Vertrautheit auch daher rihrt, dass Kubelik aus dem gleichen mahrisch-béhmischen Humus
stammte wie Mahler. Wie dem auch sei. Seit den 60-er Jahren, als er als einer der ersten Uberhaupt
samtliche Mahler-Symphonien fur die Deutsche Grammophon eingespielt hatte, galt er als einer ihrer
herausragenden Interpreten. Nun veroffentlicht das Detmolder Label Audite eine zweite Serie von
Konzertmitschnitten. Aufnahmen, die den alteren gegentliber den Vorzug gréRerer Spontaneitat und
Unmittelbarkeit haben. Ihre Begegnung lohnt! Hier noch ein Ausschnitt aus dem 1. Satz:

(Horprobe: CD 1, Track 1 — 2'13)
Der Schluss des 1. Satzes aus der 3. Symphonie von Gustav Mahler. In einem Konzertmitschnitt aus dem

Jahr 1967 leitete Rafael Kubelik das Symphonie-Orchester des Bayerischen Rundfunks. Erschienen ist die
Aufnahme bei Audite. Das war der CD-Tipp, heute von Norbert Meurs.
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Westfalen-Blatt Nr. 25/2003 (Ingo Schmitz - 2003.01.30)
WESTFALENM,

Eine schlichte schwarze Blechplatte ziert seit wenigen Tagen das Arbeitszimmer des Detmolder
Tonmeisters Ludger Béckenhoff. Im franzésischen Cannes hat der 39-jahrige die seltene Auszeichnung
beim ,Classical Award 2003“ fir ein auRergewothnliches Werk erhalten. Es handelt sich um eine legendare
Aufnahme der ,Symphonie No. 3 von Gustav Mahler (1860 bis 1911), die der Detmolder nun erstmals auf
einer Doppel-CD verdéffentlicht hat.

Die Musiker, die auf dem Tontrager zu héren sind, entlockten bereits vor 35 Jahren ihren Instrumenten
faszinierende Klange. Es handelt sich um das Symphonie-Orchester des Bayerischen Rundfunks, das im
April 1967 in einer Reihe von Radio-Abendkonzerten unter der Leitung von Rafael Kubelik die ,Symphonie
No. 3“ spielte. AuRergewdhnlich ist dabei auch der Ort des Live-Konzerts: Die Musiker traten im
Herkulessaal der Munchner Residenz auf. ,Der Saal hat eine sehr gute Akustik und gehdrt zu den Besten
der Welt®, berichtet Bockenhoff.

Der Tonmeister ist von der Musik Gustav Mahlers begeistert — insbesondere von der ganz besonderen
Live-Aufnahme, die im Archiv des Bayerischen Rundfunks schlummerte. ,Zum Glick wurde das Konzert
damals aufgenommen. Die Tonbander verschwanden dann aber erst einmal fir mehr als 30 Jahre im
Archiv®, erzahlt der Detmolder.

Die Preisverleihung in Cannes ist das musikalische Gegenstiick zu den Filmfestspielen, die dort alljahrlich
im Sommer stattfinden. Doch nicht nur wenn es um die Filme geht, sondern auch bei der Musikfachmesse
.Midem*® gehdren die Stars und Sternchen dazu. 95 Prozent kommen aus dem Rock-, finf Prozent aus
dem Klassikbereich.

So erhielt nicht nur Ludger Béckenhoff am 20. Januar im ,Palais de Festival“ eine Auszeichnung im Bereich
»Archival/Historical“, sondern es wurden auch in dieser Feierstunde die weltweit bekannte Sangerin
Montserrat Caballe und die Komponistin Sofia Gubaidulina geehrt. Der Auftritt der Stars sei aber
unspektakular gewesen, berichtet der Detmolder. ,Ich freue mich sehr Uber die Anerkennung und bin voller
Ideen fir die Zukunft.”

www.buch.de 15.10.2001 (Olaf Behrens - 2001.10.15)

Fur jeden Mahler - Liebhaber sind die Liveeinspielungen der Symphonien mit dem Symphonieorchester
des Bayrischen Rundfunks unter Rafael Kubelik eine Bereicherung des bisherigen Repertoires. Bei der
dritten Symphonie wurde eine Aufnahme aus dem Jahr 1967 gewahlt. Es sei hier gelich schon gesagt, da®
diese Einspielung nicht das Niveau der bisher herausgekommenen halten kann. Insbesondere triben die
Schwachen im Orchester den musikalischen Genul3. Schon im ersten Satz erscheint das Posaunensolo ein
wenig schwachlich, trotz tonmeisterlicher Brillianz. Das Posthornsolo des dritten Satzes entbehrt des
melodidsen Empfindens, es wirkt abgehackt, so als ob ein Schiiler eine Etide seinem Lehrer prasentiert.

Erfrischend hingegen wirkt Rafael Kubeliks fast schon anti - romantisierende Interpretation. Mit ziigigen
Tempi schreitet er durch die Partitur und halt so besténdig die Spannung. Ein eher ntichternes Naturbild
wird hier gezeichnet. Uberraschend gut macht sich Marjoric Thomas beim "Oh Mensch". Sie hat eine sehr
volumindse Stimme, frei und nach oben hin offen. Auch der Télzer Knabenchor erweist sich als eine
aulderst gute Wahl.

Diese Ausgabe der dritten Symphonie von Gustav Mabhler sollte man als historische Interpretation
behandeln. Vergleicht man sie namlich mit den fast zeitgleichen Einspielungen von Horenstein oder
Bernstein, dann schneidet Kubelik's Deutung keineswegs schlechter ab. Fur jemanden, der sich mit der
Mahler - Rezeption beschéftigt, ist diese Aufnahme aus dem Herkulessaal in Minchen absolute Pflicht.
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Eine Ausgabe von hohem dokumentarischen Wert!

www.ClassicsToday.com 01.01.2002 (David Hurwitz - 2002.01.01)

Tt b e 16 o Ll Bk

_ASSICSTODAY

After slogging through Claudio Abbado's dismal, wretchedly recorded (live) approximation of Mahler's Third
Symphony on Deutsche Grammophon, it's a pleasure to welcome this fresh, characterful, sonically superior
1967 radio air check from Rafael Kubelik and his far more idiomatic Bavarian Radio forces. As this dates
from the same time as his DG studio recording, listeners familiar with this conductor's Mahler will know
what to expect: a swift, committed account of this sprawling musical extravaganza, capped by some
particularly perky wind playing and excellent ensemble work from all sections of the orchestra.

Given the live provenance, there are surprisingly few mishaps, particularly from the brass. They blast their
way through the first movement's coda with aplomb, the horns manage their hideously exposed solos at the
end of the third movement without a stumble, and the quiet "brass chorale from hell" just before the finale's
grand climax comes off flawlessly. A big bravo for all concerned, especially for 1967! As so often happens,
Kubelik live is a bit freer than Kubelik in the studio, and he allows himself a touch more emphasis here and
there (for example, check out the striking vehemence he brings to the close of the third movement.

Marjorie Thomas sounds lovely in her fourth-movement solo, the choirs acquit themselves with honor, and
the sound, a touch distant, remains clear and well balanced--certainly better than what DG gave Abbado
more than 30 years later. During his lifetime Kubelik earned a reputation for being somewhat inconsistent,
particularly regarding orchestral discipline, but the large series of live recordings coming from labels such
as Audite and Orfeo doesn't bear this out at all. Unlike some conductors whose live efforts as often as not
turn out to be more embarrassing than revealing (Barbirolli and Horenstein come to mind), Kubelik live has
satisfied the highest expectations. This release is no exception.

www.musicweb-international.com February 2004 (Tony Duggan -
2004.02.01)

The last time | reviewed a recording of Mahler’'s Third Symphony | stated again my belief that in this work
above all of Mahler's we must look to a group of recordings made over thirty years ago. Only there can we
reach into what | believe to be the real soul of this amazing piece. It is surprising that two of those
recordings | consider indispensable were not even made for commercial release but for radio broadcasting.
Sir John Barbirolli’s recording on BBC Legends (BBCL 4004-7), the recording | find | return to most often,
was made for broadcast albeit under studio conditions; likewise a superb concert recording by Jean
Martinon and the Chicago Symphony Orchestra from 1967, only available in a commemorative box and
crying out for single release. Among the commercial studio recordings from that time Jascha Horenstein
(Unicorn UKCD20067) still shines out with Rafael Kubelik’s (only available now as part of a complete cycle
from DG) running it very close. If you add Leonard Bernstein’s first version from the same era (Sony
SM2K61831) you have a profile of recordings that musically will last you for a lifetime and which, for me,
have yet to be equalled in true understanding of what makes this crazy work tick. The dedicated audiophile
will, of course, need to purchase more up to date recordings but music making surely comes first.

It takes a particular kind of conductor to turn in a great Mahler Third. No place for the tentative, or the
sophisticated, particularly in the first movement which will dominate how the rest of the symphony comes to
sound no matter how good the rest is. No place for apologies in that first movement especially. No
conductor should underplay the full implications of this music’s ugliness for fear of offending sensibilities.
The lighter and lyrical passages will largely take care of themselves. It's the "dirty end" of the music - low
brass and percussion, shrieking woodwinds, growling basses, flatulent trombone solos - that the conductor
must really immerse himself in. A regrettable trait of musical "political correctness" seems to have crept into
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more recent performances and recordings and that is to be deplored. If you want an example of this listen
to Andrew Litton’s ever-so-polite Dallas recording. There is much to admire in some recent recordings by
Tilson Thomas, Abbado and Rattle to name just three from recent digital years. However they don’t
approach their older colleagues in laying bare the full implications of the unique sound-world Mahler
created in the way that | think it should be heard. The edges need to be sharp, the drama challenging,
Mabhler’s gestalt shrieking, marching, surging, seething and, at key moments, hitting the proverbial fan.

Rafael Kubelik’s superb DG recording had one drawback in that the recorded balance was, like the rest of
his Munich studio cycle, rather close-miked and somewhat lacking in atmosphere. It never bothered me that
much, as you can probably imagine, but just occasionally | felt the need for a little more space. As luck
would have it, this Audite release in the series of "live" Mahler performances from Kubelik’s Munich years
comes from the same week as that DG studio version and must have been the concert performance
mounted to give the players the chance to perform the work prior to recording in the empty hall. It goes
some way to addressing the problem of recorded balance in that there is a degree more space and
atmosphere, more separation across the stereo arc especially. It thus offers an even more satisfying
experience whilst still delivering Kubelik’s gripping and involving interpretation with the added tensions of
"live" performance. There is a little background tape hiss but nothing that the true music lover need fear. So
here is another "not originally for release" broadcast recording of Mahler’s Third for the list of top
recommendations.

Like all great Mahler Thirds this reading has a fierce unity and a striking sense of purpose across the whole
six movements, lifting it above so many versions that miss this crucial aspect among so many others.
Tempi are faster than you may be used to. It also pays as much attention to the inner movements as it does
the outer with playing of poetry, charm and that hard-to-pin-down aspect, wonderment. In the first
movement Kubelik echoes Schoenberg’s belief that this is a struggle between good and evil, generating the
real tension needed to mark this. Listen to the gathering together of all the threads for the central storms
section, for example. Kubelik also comes close to Barbirolli's raucous, unforgettable "grand day out up
North" march spectacle and shares his British colleague’s (and Leonard Bernstein’s) sense of the sheer
wackiness of it all. Listen to the wonderful Bavarian basses and cellos rocking the world with their uprushes
and those raw, rude trombone solos, as black as an undertaker’s hat and about as delicate as a Bronx
cheer or an East End Raspberry. Kubelik also manages to give the impression of the movement as a living
organism, growling and purring in passages of repose particularly, fur bristling like a cat in a thunderstorm.
Too often you have the feeling in this movement that conductors cannot get over how long it is and so they
want to make it sound big by making it last for ever. In fact it is a superbly organised piece that benefits
from the firm hand of a conductor prepared to "put a bit of stick about" and hurry it along like Kubelik.

In the second movement there is a superb mixture of nostalgia and repose with the spiky, tart aspects of
nature juxtaposing the scents and the pastels. Only Horenstein surpasses in the rhythmic pointing of the
following Scherzo but Kubelik comes close as his sense of purpose seems to extend the chain of events
that was begun at the very start, still pulling us on in one great procession. The pressing tempi help in this
but above all there is the innate feel for the whole picture that only a master Mahlerian can pull off and
frequently only in "live" performance. Marjorie Thomas is an excellent soloist and the two choirs are
everything you would wish for, though Barbirolli’'s Manchester boys - all urban cheekiness straight off the
terraces at Old Trafford or Main Road - are just wonderful. In the last movement no one offers a more
convincing tempo than Kubelik, flowing and involving, never dragging or over-sentimentalised. Like
Barbirolli, though warm of heart, he refuses to indulge the music and the movement wins out as the
crowning climax is as satisfying as could be wished.

This is a firm recommendation for Mahler’s Third and another gem in Audite’s Kubelik releases.
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www.new-classics.co.uk January 2005 ( - 2005.01.01)

The renowned Bavarian Radio Symphony Orchestra and Women’s Chorus, conducted by the great Rafael
Kubelik, perform one of Gustav Mahler's masterpieces, his Symphony No. 3. The Bavarian Radio
Symphony Orchestra, under Kubelik’s direction, gives a suitably forceful performance and the choir’s
singing is exceptional. A full English text is included with the sleeve notes.
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