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Ferenc Fricsay dirigiert Béla Bartok

Das Projekt einer reprasentativen Einspielung der Werke Bartoks begleitete Ferenc Fricsay von Beginn
seiner Tatigkeit in Berlin. Charakteristisch fur die vorliegenden RIAS-Einspielungen ist die Besetzung der
Solistenpartien mit fast durchweg ungarischen Kinstlern wie Géza Anda, Andor Foldes oder Tibor Varga.
Einzige Ausnahme bildet hierbei der von Fricsay hoch geschéatzte Fischer-Dieskau. Die vorliegende
Zusammenstellung aus den Jahren 1951-53 umfasst alle im RIAS-Archiv erhaltenen Bartdk-Einspielungen
Fricsays. Der Bogen spannt sich vom Opus 1, der noch ganz im ungarischen National-ldiom stehenden
Rhapsodie fir Klavier und Orchester aus dem Jahr 1904 (ber die expressionistisch aufgew(ihlten Deux
Portraits op. 5 von 1907/08 und die kraftvoll-optimistische Tanzsuite von 1921 bis zu den Meisterwerken
der 1930er Jahre wie dem neo-barock angehauchten 2. Klavierkonzert (1930/31) oder der glanzvollen
Musik flr Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta (1935). Die Intensitét von Fricsays Deutung Ubertragt
sich auch heute, mehr als 60 Jahre nach dem Entstehen dieser Aufnahmen, noch unmittelbar auf den
Hoérer — sowohl im Impetus und der lebensbejahenden Kraft der Rhythmik wie in den
geheimnisvoll-resignativen und ironisch verzerrten Momenten dieser an Zwischenténen so reichen Musik.

Visionae - Das Portal fiir Kunst und Kultur 18. Februar 2011 (mb - o
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Diverdi Magazin ano XX n° 200 (febrero 2011) (Stefano Russomanno -
2011.02.01)

Olimpo bartokiano

Audite edita en un estuche de tres cds las grabaciones para la Radio de Berlin que
realizé en los cincuenta Ferenc Fricsay con musica del gran autor hingaro

El Bartok de Fricsay pertenece a esta serie de emparejamientos legendarios en los que la estrecha
afinidad entre compositor e intérprete trasciende lo musical y alcanza un grado de comunién espiritual:
Furtwéngler / Beethoven, Knappertsbusch / Wagner, Toscanini / Verdi, Karajan / Strauss ... Las
grabaciones bartokianas que Fricsay realizé para Deutsche Grammophon en la década de los cincuenta
no han dejado nunca de representar una referencia absoluta. Puede que otros directores las hayan
igualado en ocasiones puntuales, pero nunca las han superado. En su conjunto, representan un hito
discografico de obligado conocimiento, donde la fidelidad del concepto (Fricsay habia estudiado en su
juventud con Bartok) se alia a unas cualidades musicales y técnicas de primer nivel: intensidad, vigor
ritmico, flexibilidad, transparencia, fluidez ... se puede pedir mas?

Fricsay no fue sélo un extraordinario director, sino también un formidable constructor de orquestas. En
1948 se le encomendo la direccion de la recién creada Orquesta Sinfonica de la RIAS (la radio que los
aliados habian creado en Berlin oeste), un conjunto que molde6 a su imagen y semejanza y que convirtio
en pocos afos en una de las mejores agrupaciones sinfénicas europeas. La filosofia sonora de la orquesta
radicaba en la precision y la nitidez de una seccidn de cuerdas contundente pero ligera (lejos de la
densidad y suntuosidad propias de los conjuntos alemanes) junto a unos vientos dotados de un insdlito
relieve, penetrantes y muy ductiles. Unas cualidades especialmente aptas para la musica bartdkiana.

Junto a sus célebres versiones de Bartok en Deutsche Grammophon, Fricsay realiz6 una serie de
grabaciones para la radio berlinesa que Audite acaba ahora de reunir en tres discos. Se trata de registros
comprendidos en un periodo entre 1950 y 1953, que preceden — a veces en cuestion de meses — las
tomas del sello amarillo. En lo que respecta a la Misica para cuerdas, percusion y celesta, la Suite de
danzas, el Divertimento y los Dos retratos, la proximidad cronol6gica entre las dos versiones y la presencia
de la misma orquesta hacen que las diferencias interpretativas sean de escasa consideracién. En el caso
de la Cantata profana, se trata del mismo registro que DG edité por primera vez en los noventa dentro de
su serie Dokumente. Tres afios median entre la grabacién radiofonica y discografica del Concierto para
violin n°® 2. Orquesta y solista (Tibor Varga) son los mismos, pero la primera es una version en vivo: de ello
se desprende un grado de tensién algo mayor (Varga es superlativo en la cadencia del Allegro non troppo)
y una calidad de sonido inevitablemente inferior.

Ademas de los titulos citados, la caja de Audite se completa con la Rapsodia para piano y orquesta op. | y
los Conciertos para piano n° 2 y 3 (desgraciadamente, resulta irrecuperable una cinta del Castillo de Barba
Azul grabada en 1958 y destruida en los afios sesenta). Fricsay grabaria la integral de la musica para
piano y orquesta de Barték junto a Geza Anda entre 1959 y 1960, ya con sonido estéreo: todo un pilar de
la discografia del compositor hlingaro. La comparacion es aqui especialmente interesante no sélo por la
distancia cronolégica entre las respectivas versiones (entre siete y diez afos), sino porque en dos casos el
solista es diferente. La Rapsodia cuenta con la participacion de otro bartdkiano ilustre, Andor Foldes, en
una version que acerca la obra al perfil modernista e iconoclasta del Concierto para piano n° I, mientras
que la sucesiva version de Anda prefiere subrayar las raices lisztianas. Protagonista del Concierto n° 3 es
Louis Kentner, quien intenta "masculinizar" la pieza con un talante a veces excesivamente agresivo. Mas
equilibrado y clasicista, el binomio Anda / Fricsay (y no olvidemos el duo Fischer / Fricsay) es sin duda
superior. Tampoco la calidad de la toma en vivo ayuda mucho, puesto que la orquesta queda relegada a
un fastidioso segundo plano.

En el Concierto n° 2 el solista es Geza Anda, pero los siete afos de distancia entre esta version y la
"oficial" de DG se notan. Esta ultima representa el legado de dos intérpretes que dominan la partitura con
una soltura impresionante, que conocen todos sus recovecos y han conseguido elevarla al rango de
"clasica". Puede que la presente version de 1953 no tenga la perfeccion de aquella otra, pero comunica un
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mayor grado de exaltacion y arrebato: las disonancias son mas asperas, los efectos percusivos mas
contundentes ... Ahi prevalece la templanza de la sabiduria, aqui el entusiasmo fisico del descubrimiento y
la exploracion. Si tuviera que elegir, diria que la versioén radiofonica gana por puntos a la oficial.

En los afios cincuenta, la Radio de Berlin contaba con una tecnologia punta en la grabacién del sonido y
sus técnicos contaban entre los mas cualificados en esas labores. Si a ello afiadimos la habitual excelencia
de las remasterizaciones de Audite, sera facil imaginar que los registros poseen una increible calidad para
los estandares de la época. Las grabaciones en estudio no tienen nada que envidiar a las posteriores de
Deutsche Grammophon, mientras que las tres realizadas en vivo son de un nivel inevitablemente inferior,

si bien s6lo en un caso (el Concierto para piano n° 3) el resultado es poco satisfactorio. Pero no se
confundan: esta caja es una auténtica joya del primero al dltimo minuto, una verdadera bendicién para los
amantes de Barték y de la musica en general. No cabe duda de que con este triple volumen la Fricsay
Edition que promueve Audite ha alcanzado su culminacién.

Der neue Merker Donnerstag, 24.02.2011 (- 2011.02.24)

Ferenc Fricsay conducts Béla Bartok — The early RIAS recordings
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deropernfreund.de 37. Jahrgang, 19. Februar 2011 (Egon Bezold -
2011.02.19)

Ferenc Fricsay conducts Béla Bartok — The early RIAS recordings

Die kompletten Einspielungen von RIAS Berlin

Eine lange schwere Krankheit setzt seiner dirigentischen Karriere im Alter von achtundvierzig Jahren leider
ein friihes Ende. Spektakular feierte Ferenc Fricsay einst Einstand bei den Salzburger Festspielen als er fur
Otto Klemperer einsprang und Gottfried von Einems ,Dantons Tod" leitete. Das war 1947. Nach einer
Vielzahl von internationalen Verpflichtungen wirkte der ungarische Dirigent dann hauptsé&chlich in Berlin, wo
sich unter seiner Leitung das damalige RIAS Sinfonie-Orchester den Rang eines beim Publikum im hohen
Ansehen stehendes Ensemble erspielte. Er besal die seltene Fiihrungsaufgabe, jede Orchesterstelle
optimal durch die dafiir geeignete Musikpersoénlichkeit zu besetzen. Und er war ein gro3er Probenfanatiker
obendrein, der unerbittlich auf Prazision drangte. Und er zeigte auch ein Herz fir die Medien, ganz
besonders fir die Schallplatte. Die vertraglich exklusiv mit dem Dirigenten verbundene Deutsche
Grammophon verdankte ihm eine Menge.

So ging Fricsay in knapp finfzehn Jahren bis zu seinem friihen Tod fiir das Gelb-Label fir Gber 150
Aufnahmen ins Studio. Eine Fricsay-Edition prasentiert 1977/78 vierzig Black Discs, die in einer
exemplarischen Auswahl sein diskografisches Verméchtnis verlebendigten. Zehn CDs halten neben
bekannten Titeln auch Erstveréffentlichungen fest, die auf Rundfunkproduktionen oder Live-Mitschnitten in
Konzerten zuriickgingen (DG 445 400). Die neue Musik findet in Fricsay einen unermidlichen Anwalt. Er
galt auch als ein Mittler fiir die ,gemaBigte Moderne*, die seiner Meinung nach auch auf lange Sicht
gesehen den Weg des Publikums zur ,neueren Musik® hatte ebnen kénnen. Zu den Werken, die Fricsay als
Erst-und Urauffiihrungsdirigent im Repertoire fihrte, gehort die glanzend instrumentierte ,Franzdsische
Suite” von Werner Egk — ein dem Dirigenten und seinem Orchester gewidmeter Kompositionsauftrag von
RIAS Berlin.

Oft hat Fricsay auch Boris Blachers brillante ,,Paganini-Variationen” dirigiert, und zwar mit einem eigenen
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Schluss, der von dem mit dem Dirigenten befreundeten Komponisten ohne Einwand akzeptiert wurde.
Stereofon aufgenommen wurden zwei Kompositionen von Gottfried von Einem, das ,Konzert fir Klavier
und Orchester op. 20" und die ,Ballade fur Orchester op. 23“.

Das fur klangliche Restaurierungsarbeiten von authentischem Bandmaterial aus dem Rundfunkarchiv von
RIAS Berlin renommierte Label audite (remastering Ludger Bdckenhoff) verdffentlicht jetzt Bedeutendes
vom Ferenc Fricsay Landsmann Béla Bartok. Es handelt sich um Produktionen, die entweder live
mitgeschnitten wurden im Titania-Palast Berlin oder unter Studiobedingungen in der Jesus-Christus-Kirche
in Berlin entstanden. Sie stammen aus den Jahren 1950, 1951, 1952, 1953.

Mit groBem geigerischen Raffinement und blendendem virtuosen Zugriff interpretiert der 2003 in der
Schweiz verstorbene ungarische Geiger Tibor Varga das zweite Violinkonzert von Béla Bartdk — live 1951
im Titania-Palast mitgeschnitten. Dissonante Abschnitte im Blech werden klanggescharft ausgespielt und
die Konflikte mit Alban Berg deutlich akzentuiert. Die im Anschluss an ein Festwochenkonzert 1951 mit den
Berliner Philharmonikern fir Deutsche Grammophon in der Jesus-Christus-Kirche entstandene
Studioaufnahme soll unter Kennern — so der damalige Fricsay Assistent Csobadi — als Referenzplatte
gehandelt worden sein.

Keine Frage, dass Fricsay ein Herz fiir die ungarischen Komponisten zeigte, besonders fir den
unbekannten Bartok. Und er hob auch wahre Schéatze aus der Versenkung. So erlebte ,Cantata profana“
(Die Zauberhirsche) — eine bewegende Vision des Komponisten fir Freiheit und Verbundenheit mit der
Natur — erstmals auB3erhalb Ungarns unter Mitwirkung des damals sechsundzwanzigjahrigen Dietrich
Fischer-Dieskau eine mitreiBende Auffiihrung. (Studioaufnahme 1951). ,Musik fir Saiteninstrumente,
Schlagzeug und Celesta“ entstand 1952 im Studio Jesus-Christus-Kirche Berlin Dahlem in lobenswerter
Geschlossenheit: farbenreich, rhythmisch gespannt und vibrierend im Finalsatz.

SchlieBlich erhalt Bartoks fesselndes Divertimento (live mitgeschnitten 1952) — ein nach dem Concerto
grosso-Stil strukturiertes Stiick — alles was ihm gebUhrt: vibrierende emotionale Durchblutung, auch das
von Geheimnis umwitterte, dynamisch fein abgestufte Wechselspiel von Soloeinwdirfen mit dem vollen
Orchester.

Eine eigentiimliche Mischung aus ungarischen, rumanischen und arabischen Elementen ist in der
finfsatzigen ,Tanzsuite" auszumachen (Studioeinspielung 1953) — ein Auftragswerk zum 50. Jahrestag der
Vereinigung von Buda und Pest. Die instrumentalen Feinheiten treten im Spiel des
RIAS-Symphonie-Orchesters ebenso konturenhaft wie fein&drig in den Stimmverlaufen zutage.

Es fasziniert schon, wie drei Pianisten vom Schlage eines Andor Foldes, Géza Anda und Louis Kentner in
der kongenialen Begleitung durch Ferenc Fricsay hoch gespannt Bartéks Klavierkonzerte interpretieren.
Die Empfénglichkeit fir zarte Farbwerte und subtile Abstufungen in der Dynamik machen Staunen. So
meistert Géza Anda mit fulminanter Treffsicherheit im zweiten Klavierkonzert die perkussiven rhythmischen
Unbarmherzigkeiten der turbulenten Ausbriiche. Den nach innen gewandten lyrischen Segmenten widmet
er besondere Sensibilitdt. Kein Wunder, wenn sich hier die Kontraste zwischen hellen und dunklen Farben
schlissig abzeichnen. Eher aus einem historischen Blickwinkel wirft Louis Kentner ein wenig vordergriindig
den verklarenden Blick auf das dritte Bartok-Klavierkonzert, wéhrend der 1913 in Budapest geborene
Andor Foldes in der Begegnung mit der ,Rhapsodie flr Klavier und Orchester op. 1“ einen ausgesprochen
modernen anti-romantischen Stil vorfihrt. Einen exzellenten Ruf erwarb sich Andor Foldes vor allem durch
die Gesamtaufnahme des Bartdékschen Klavierwerks (Deutsche Grammophon).

Die aus dem Schallarchiv von RIAS Berlin stammenden Produktionen reprasentieren durchwegs eine
vorzlgliche Mono-Qualitadt. Man staunt tber die Transparenz bei der Fiihrung der Stimmen, bewundert
aber auch die Sorgfalt des Dirigenten, die er beim Umgang mit den technischen Apparaturen walten lasst.
Fir den Restaurationsservice am historischen Klangbild gebiihrt dem audite Label besondere
Anerkennung.
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Bevorzugt spatromantisch

Ungarn unter sich
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Bevorzugt spatromantisch

Aufnahmen mit Diana Damrau und Hilary Hahn

Bevorzugt spatromantisch
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Rheinische Post Freitag, 25. Februar 2011 (Wolfram Goertz - 2011.02.25)
RHEINISCHE POST

Ferenc Fricsay dirigiert Musik von Bela Bartok

Wenn es Uber eine Platte heif3t, sie sei eine "editorisch sehr mutige Leitung", dann wird man bisweilen mit
einem Langweiler konfrontiert, der auch noch das Zeug zum Ladenhiiter hat. Diese 3-CD-Box ist
verlegerisch wichtig und bietet trotzdem mitreiBendes Musizieren.

Ferenc Fricsay war einer der grof3en Dirigenten des 20. Jahrhunderts, vom Publikum verehrt, von den
Musikern geliebt und geflirchtet. Fricsay empfand sich als Durchleuchter, er aderte Musiker hell und klar,
statt Linien feucht zu bepinseln. Seinem Landsmann Bela Bart6k war er besonders verbunden, und dessen
Musik nahm auch eine wichtige Stellung in den Aufnahmen ein, die Fricsay in den frihen Fiinfzigern mit
dem Rias-Orchester machte. Er waren Einspielungen flrs Archiv des jungen Senders, aber Fricsay geizte
mit Temperament nie.

Die Box bietet Klavier- und Violinkonzerte (mit Geza Anda, Andor Foldes und Tibor Varga), die Musik fir
Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta, die oft unterschéatzte Cantata profana (mit Helmut Krebs und
Dietrich Fischer-Dieskau) und das hinreiBende Divertimento fiir Streichorchester. Uber allem schwebt und
feuert unverkennbar Fricsays Enthusiasmus.
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Die Zeit N° 12 (17. Mérz 2011) (Wolfram Goertz - 2011.03.17) -

Der Durchleuchter

So enthusiastisch dirigierte Ferenc Fricsay Musik von Béla Bartok

Der Durchleuchter

Full review text restrained for copyright reasons.

Pizzicato N° 212 - 4/2011 (Rémy Franck - 2011.04.01) pizzi cat[_

Fricsays Bartok

Bela Bartéks Musik ist eng mit der Volksmusik seiner Heimat verbunden, eine Konstante in einem
Schaffen, das sich stilistisch im Laufe der Jahre durchaus wandelte und doch immer so charakteristisch
blieb, dass die Musik stets identifizierbar ist. Neben perkussiver Motorik und einem eher scharfen
Orchesterklang kennzeichnet ein immer wieder berlickender Lyrismus die Musik.

Die vorliegende Zusammenstellung aus den Jahren 1950-53 umfasst alle im RIAS-Archiv erhaltenen
Barték-Einspielungen Fricsays. Sie runden ein Bild ab, das man von Fricsays DG-Aufnahmen aus dieser
Zeit hatte.

Fricsay hat Bartok nie weichgekocht, er serviert ihn uns in intensiv aufbereitetem rohen Zustand, mit viel
Impetus und einer aufregenden Mischung aus Zynismus, Ironie, Resignation und leidenschaftlicher
Beseeltheit. Ein Leckerbissen ist gleich das 2. Violinkonzert mit Tibor Varga. Das schnelle Vibrato des
Geigers mag heute ungewohnt klingen, aber der schmachtend lyrische langsame Satz und die virtuosen
Ecksatze sind doch sehr interessant. Die beiden 'Portraits’, das erste packend emotional, das zweite
fulminant virtuos, sind weitere H6hepunkte, genau wie die aufregende Interpretation der Musik fir
Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta, mit einem sehr trotzigen 2. Satz, der auf eine diistere
Einleitung folgt, und einem notturnohaften, mysteridsen 3. Satz mit Nightmare-Charakter.

Die wenig aufgefiihrte Cantata profana (Untertitel: Die Zauberhirsche) ist ein Vokalwerk flir Tenor, Bariton,
Chor und Orchester aus dem Jahre 1930. Ein ruméanisches Volkslied mit der Geschichte eines Vaters und
seiner neun S6hne, die auf die Jagd gehen, einen Hirsch zu schie3en und dabei selbst in Hirsche
verwandelt werden, bildet die Vorlage fir das Werk. Sie wird hier in einer packenden Interpretation
vorgelegt.

Sehr konzentrierte Einspielungen gibt es vom Klavierkonzert Nr. 2 mit Geza Anda sowie von der
Klavierrhapsodie mit Andor Foldes.
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Bartok

japanische Rezension siehe PDF

Stereo 5/2011 Mai (Thomas Schulz - 2011.05.01) STE RE @

Béla Bartok

Orchesterwerke und Konzerte

Béla Bartok
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Fono Forum Mai 2011 (Thomas Schulz - 2011.05.01) F 0 \" IJ" H I | "

Authentisch

Man darf wohl ohne Ubertreibung feststellen, dass kein Dirigent unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg so
viel fir die Akzeptanz der Musik Béla Bartoks in Deutschland beigetragen hat wie Ferenc Fricsay. Seine
Interpretationen einiger der wichtigsten Orchesterwerke bei der Deutschen Grammophon sind zu Recht
legendar. Nun gibt es unverhofft reichhaltigen Nachschub: sdmtliche noch erhaltenen Aufnahmen, die
Fricsay in den Jahren 1950 bis 1953 von Bartoks Werken fir den RIAS einspielte.

Was zuallererst Uberrascht, ist die hervorragende Klangqualitat. Den CDs liegen die originalen
Rundfunkbander zugrunde, und durch das Remastering wurde eine Transparenz erreicht, die vorbildlich
genannt werden kann; eine Ausnahme bildet lediglich der Live-Mitschnitt des dritten Klavierkonzerts.
Weniger Uberraschen dirfte das durchweg hervorragende interpretatorische Niveau; Fricsay, der noch bei
Bartok studierte, beherrscht naturgeman das spezifisch ungarische Element dieser Musik, ihr gleichsam
der Sprachmelodie abgelauschtes Rubato. Auch weigert er sich, Bartdks Musik im Tonfall eines
permanenten "barbaro” ihrer zahlreichen Facetten zu berauben.

Ad&quat unterstitzt wird er dabei von den Solisten: Andor Foldes in der Rhapsodie op. 1, Géza Anda im
zweiten und Louis Kentner im dritten Klavierkonzert sowie Tibor Varga im Violinkonzert Nr. 2. Die "Cantata
profana" erklingt in einer deutschen Ubersetzung, doch Dietrich Fischer-Dieskau und dem Tenor Helmut
Krebs gelingt es, Inhalt und Grundaussage des viel zu selten aufgefihrten Werks Gberzeugend zu
transportieren.
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Audiophile Audition March 29, 2011
(Gary Lemco - 2011.03.29) -l O P Sy g

AUDIORPHILE oImier

A splendid assemblage of conductor Ferenc Fricsay’s homage to Bartok, a
project to inscribe an integral Bartok legacy but frustrated by the conductor’s
untimely demise

A splendid assemblage of conductor Ferenc Fricsay’s homage to Bartok, a project to inscribe an integral
Bartok legacy but frustrated by the conductor’s untimely demise

Full review text restrained for copyright reasons.

Die Rheinpfalz Nr.90 (Samstag, 16. April 2011) (pom - 2011.04.16)

DIE RHEINPFALZ

Bartok: Orchester-Werke mit Ferenc Fricsay

Bartok: Orchester-Werke mit Ferenc Fricsay
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Diapason N° 591 Mai 2011 (Patrick Szersnovicz - 2011.05.01) _

Bela Bartok

«Dans une partition, je m'attaque d'abord au passage le plus faible et c'est a partir de la que je donne
forme a I'ensemble», disait Ferenc Fricsay (1914-1963), dont la qualité premiére était J'évidence. Le coffret
Audite reprend des enregistrements réalisés dans les conditions du studio a la Jesus Christus Kirche de
Berlin par la RIAS entre 1950 et 1953, inédits au disque a I'exception des Deux portraits, de la Suite de
danses et de la Cantata profana, déja parus chez DG. Dans cette fresque sublime, I'intime fusion de
l'orchestre et du double cheeur (ici en allemand) a rarement sonné de fagon aussi expressive. A la voix
brillante de Krebs répond la supplication de Fischer-Dieskau, rude et subtile.

Tout aussi électrisante, et bénéficiant d'une étonnante clarté des attaques, est la Musique pour cordes,
percussion et célesta captée le 14 octobre 1952, au minutage plus généreux que la version de juin 1953
(DG). Inspiré de bout en bout, Fricsay souligne chaque incise tout en privilégiant la continuité, 'ampleur de
respiration, I'airain des rythmes et un éclairage polyphonique d'une extréme sensibilité. Vertus précieuses
dans la Suite de danses captée le 10 juin 1953 comme dans le Divertimento pour cordes (live du 11 février
1952).

Un rien distant, Fricsay souligne moins les inflexions «hungarisantes» du Concerto pour violon n° 2 (avec
Tibor Varga, 1951) que lors de I'enregistrement avec les Berliner Philharmoniker (DG, 1951), tandis que les
qualités poétiques et analytiques de la version «officielle» du Concerto pour piano n° 2 avec Geza Anda
(DG ou Philips, 1959) ne sont pas tout a fait égalées. Andor Foldes dans la Rhapsodie pour piano et
orchestre (studio, 12 décembre 1951) et plus encore Louis Kentner dans le Concerto n° 3 (live, 16 janvier
1950) semblent en revanche aller plus loin dans la simplicité lumineuse. Inégal, donc. Mais a ce niveau, et
avec une telle qualité sonore: indispensable!
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Classica n° 132 mai 2011 (Stéphane Friédérich - 2011.05.01)
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Quand Fricsay dirige Bartok

LE LABEL ALLEMAND AUDITE EDITE UNE ANTHOLOGIE BARTOK DU LEGS DE
FRICSAY AVEC LE RIAS DE BERLIN. IDIOMATIQUE ET MAGNIFIQUE!

Quand Fricsay dirige Barték

Full review text restrained for copyright reasons.

www.schallplattenkritik.de 2-2011 (Christoph Zimmermann - 2011.05.15)

PREIS
DER DEUTSCHEN
SCHALLPLATTEN
KRITIK

Historische Aufnahmen Klassik

Historische Aufnahmen Klassik

Full review text restrained for copyright reasons.

www.klavier.de 08.05.2011 (Tobias
Pfleger - 2011.05.08)

Scharfe Rhythmen

Bartok, Bela: Violinkonzert Nr.2

Scharfe Rhythmen

Full review text restrained for copyright reasons.

www.schallplattenkritik.de 2/2011 (Prof. Dr. Lothar Prox - 2011.05.15)
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Urkunde siehe PDF...

Full review text restrained for copyright reasons.
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Fanfare Issue 34:6 (July/Aug 2011) (Lynn René Bayley - 2011.07.01) h’Ld [ -
| (A ﬂ,fu e

This wonderful three-CD set presents itself as Fricsay’s complete recordings of Bartok’s music, yet the liner
notes refer to DG studio recordings of the Concerto for Orchestra and Bluebeard’s Castle, neither of which
is in this collection. Curious.

What is present is, for the most part, marvelous, though the tightly miked, over-bright sound of the Violin
Concerto No. 2 and the Divertimento for String Orchestra somewhat spoil the effect of the music. In both,
the brass and high strings sound as shrill as the worst NBC Symphony broadcasts, and this shrill sound
also affects Varga’s otherwise excellent solo playing. On sonic rather than musical terms, | was glad when
they were over. The remastering engineer should have softened the sound with a judicious reduction of
treble and possibly the addition of a small amount of reverb.

Needless to say, the studio recordings are all magnificent, not only sonically but meeting Fricsay’s high
standards for musical phrasing. I'm convinced that it is only because the famous Fritz Reiner recording is in
stereo that his performance of the Music for Strings, etc. is touted so highly; musically Fricsay makes
several points in the music that Reiner does not. The liner notes lament that the Cantata profana is sung in
German in order to accommodate two of Fricsay’s favorite singers, Helmut Krebs and Dietrich
Fischer-Dieskau. No matter, for the performance itself is splendid and, sonics again aside, it has never
been surpassed.

In a review | previously wrote of a modern pianist’s recordings of the Barték concertos, | brought up the
Annie Fischer—Igor Markevitch recording of No. 3 as an example of what the music really should sound like.
The Anda-Fricsay recording of No. 2 is yet another example. The music flies like the wind, none of the
brass interjections or rhythmic propulsion are ignored, yet none of it sounds like a jackhammer chopping up
the pavement of your brain. Indeed, the Adagio enters and maintains a particularly soft and mysterious
sound world that is the essence of Bartdk’s post-Romanticism. The notes take Kentner to task for glossing
over “some of the intricacies of the fragile dialogue between soloist and orchestra in the middle movement”
of the Third Concerto, but | find this a small if noticeable blemish in this live concert performance. Many of
the orchestral textures completely contradict what one hears in the modern recording on Chandos, and
even Kentner’s very masculine reading has more of a legato feeling.

If you take in stride some of the harshness in the live performances (particularly the violin concerto), you'll
definitely want this set in your collection. So much in these performances represents Barték’s music as it
should sound, and it should be remembered that Kodaly, Bartok, and Dohnanyi were Fricsay’s teachers at
the Liszt Music Academy in Budapest. Historically informed performance students, take heed.

Schwabische Zeitung Freitag, 10. Juni 2011 (man - 2011.06.10) N : g
Schwibifche Jeifung

The Hungarian Connection

The Hungarian Connection

Full review text restrained for copyright reasons.
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Der Reinbeker Jg. 47, Nr. 11 (6. Juni 2011) (Peter Steder - 2011.06.06)

Von Klassik bis Jazz und Rock

Von Klassik bis Jazz und Rock

Full review text restrained for copyright reasons.

Ostthiiringer Zeitung Samstag, 23. April 2011 (Dr. sc. Eberhard Kneipel - 1999.11.30) OTZ

Neu auf CD:

MaBstabsetzende Auffihrungen

Neu auf CD:

Full review text restrained for copyright reasons.

Junge Freiheit Nr. 26/11 (24. Juni 2011) (Sebastian Hennig - =
2011.06.24) JUNGE = FREIHEIT

Behutsame Formbildung

Behutsame Formbildung

Full review text restrained for copyright reasons.

www.ResMusica.com 20 juin 2011 (Pierre-Jean Tribot - 2011.06.20)
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Fricsay dirige Bartok, un monument d’Histoire

Fricsay dirige Barték, un monument d’Histoire

Full review text restrained for copyright reasons.
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Rondo 03/2011 (Matthias Kornemann - 1999.11.30) R@ND O

Kornemanns Klavierklassiker

»Alte« Klaviermeister auf neuen CDs. Matthias Kornemann stellt sie vor.

Kornemanns Klavierklassiker

Full review text restrained for copyright reasons.

klassik.com 08.05.2011 (Tobias Pfleger - 2011.05.08)
source: http://magazin.klassik.com/reviews/revie...

Scharfe Rhythmen

Scharfe Rhythmen

Full review text restrained for copyright reasons.

ggjlrg;g?)ne May 2011 (Rob Cowan - G R A M D P H 0 N E

Rob Cowan's monthly survey of reissues and archive recordings

Musical evangelists — A trio of releases that re-energise familiar repertoire

Audite continues its valuable series of radio broadcasts of that most gifted of regenerative post-war
conductors, Ferenc Fricsay, with a three-disc, slim-pack collection of 1950-53 Bartdk recordings featuring
the RIAS Symphony Orchestra. Fricsay's DG Bartok legacy has, for many collectors, long been considered
a benchmark, especially the set of piano concertos featuring Fricsay's musical soulmate Géza Anda. As it
happens, Anda arrives in this present context with a 1953 studio version of the Second Concerto where,
even at this relatively early stage, the watertight rapport between pianist and conductor makes for an
enormously exciting performance, wilder than the stereo commercial recording, marginally less incisive
ensemble-wise but with a performance of the finale that must rank among the most thrilling ever recorded.
There are various Anda versions of the Second around but this is surely the one that best showcases his
mastery of what is, after all, a pretty demanding score. The 20-minute Rhapsody is entrusted to a more
"classical", and at times more restrained, Andor Foldes, whose generous DG collection of Barték's solo
piano works is long overdue for reissue.

Louis Kentner gave the Third Concerto's European premiere and his big-boned version of the Third calls for
plenty of Lisztian thunder, especially in the outer movements, whereas the central Adagio religioso recalls
the free-flowing style of Barték's own piano-playing. Fricsay's commercial record of the Second Violin
Concerto with Tibor Varga was always highly regarded, even though not everyone takes to Varga's fast and
rather unvarying vibrato. Although undeniably exciting, this 1951 live performance falls prey to some ragged
tuttis while Varga himself bows one or two conspicuously rough phrases. To be honest, | much preferred
the warmer, less nervy playing of violinist Rudolf Schulz in the first of the Two Portraits, while the wild
waltz-time Second Portrait (a bitter distortion of the First's dewy-eyed love theme) is taken at just the right
tempo. Fricsay's 1952 live version of the Divertimento for strings passes on the expected fierce attack in
favour of something more expressively legato (certainly in the opening Allegro non troppo) and parts of the
Dance Suite positively ooze sensuality, especially for the opening of the finale, which sounds like some evil,
stealthy predator creeping towards its prey at dead of night. Fricsay's versions of the Music for Strings,
Percussion and Celesta and Cantata profana (with Helmut Krebs and Dietrich Fischer-Dieskau, sung in
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German) combine an appreciation of Bartok's mystical side with a keenly focused approach to the faster
music's syncopated rhythms. Both works were recorded by Fricsay commercially but the extra adrenalin
rush — and, in the case of Strings, Percussion and Celesta, extra breadth of utterance — in these radio
versions provides their own justification. Good mono sound throughout and excellent notes by Wolfgang
Rathert.

| was very pleased to see that Pristine Classical has reissued Albert Sammons's vital and musically
persuasive 1926 account of Beethoven's Kreutzer Sonata, a performance that pre-dates the great
Huberman-Friedman version and that, in some key respects, is almost its equal. Regarding Sammon's
pianist, the Australian William Murdoch, the critic William James Turner wrote (in 1916), "even when we get
to the best pianists it is rarely, if ever, that we find a combination of exceptional technical mastery with
tone-power, delicacy of touch, brilliance, command of colour, sensitiveness of phrasing, variety of feeling,
imagination and vital passion. Mr Murdoch possesses all these qualities to a high degree."

Pristine's coupling is a real curio and, at first glance, something of a find — Sammons in 1937 playing
Fauré's First Sonata, a work which, so far as | know, is not otherwise represented in his discography and
that suits his refined brand of emotionalism. But, alas, there is a significant drawback in the piano-playing of
Edie Miller, which is ham-fisted to a fault and in one or two places technically well below par, not exactly
what you want for the fragile world of Fauré's pianowriting. But if you can blank out the pianist from your
listening, it's worth trying for Sammons's wonderful contribution alone. Otherwise, stick to the Beethoven.

A quite different style of Beethoven interpretation arrives via Andromeda in the form of a complete
symphony cycle given live in Vienna in 1960 by the Philharmonia Orchestra under Otto Klemperer with, in
the Choral Symphony, the Wiener Singverein and soloists Wilma Lipp, Ursula Boese, Fritz Wunderlich and
Franz Crass (who delivers a sonorous, warmly felt bass recitative). Inevitable comparisons with Klemperer's
roughly contemporaneous EMI cycle reveal some quicker tempi live (ie, in the Eroica's Marcia funebre), an
occasionally sweeter turn of phrase among the strings (the opening of the Pastoral's second movement)
and a more forthright presence overall, although beware some ragged ensemble and a mono balance that
turns Klemperer's normally helpful decision to divide his violin desks into a bit of a liability, meaning that the
Seconds are more distant than the Firsts.

Turn to the commercial recordings and stereo balancing maximises on Klemperer's clarity-conscious
orchestral layout and the balance is superb, although common to both is the fairly forward placing of the
woodwinds. Still, an interesting set, one to place beside Andromeda's recently released Beethoven cycle,
the one shared between London (Royal Philharmonic) and Vienna (State Opera Orchestra) under the
volatile baton of Hermann Scherchen (Andromeda ANDRCD9078, on five CDs and published last year). If
Klemperer invariably fulfilled one's expectations, Scherchen usually confounded them.

thewholenote.com April 2011 (Bruce Surtees
-2011.04.01)

Old Wine In New Bottles — Fine Old Recordings

Old Wine In New Bottles — Fine Old Recordings

Full review text restrained for copyright reasons.
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Bartdk: Cantata Profana (and other instrumental works)

Bartok: Cantata Profana (and other instrumental works)

Full review text restrained for copyright reasons.

Fono Forum Dezember 2011 (Christoph Vratz - 2011.12.01) F " \" IJ " H I | ‘I

S5IK JAZZ HIF

Empfehlungen unserer Mitarbeiter 2011

Historische Aufnahme des Jahres:

Die Wiederentdeckungen beim Label Audite (etwa Ferenc Fricsay mit Bartdk)

www.opusklassiek.nl december 2011 (Aart van der Wal - Opus

poa

2011.12.01) g KLassiek i

In het Berlijnse Titania-Palast (in mijn oren min of meer een akoestisch...

Full review text restrained for copyright reasons.

auditorium May 2011 (- 2011.05.01)

koreanische Rezension siehe PDF!...

Full review text restrained for copyright reasons.

DeutschlandRadio 01.02.2012 ( - 2012.02.01) =

International Classical Music Award 2012 fiir historische Aufnahmen aus dem
RIAS-Archiv

"Ferenc Fricsay conducts Béla Bartok « The Complete RIAS Recordings”
ausgezeichnet

Die Edition "Ferenc Fricsay conducts Béla Bartdk « The Complete RIAS Recordings" aus den Archiven des
Deutschlandradios erhélt den International Classical Music Award (ICMA) 2012 in der Kategorie Historische
Aufnahmen. Die CD-Box enthélt zum gréBten Teil unverdffentlichte Aufnahmen des RIAS der Jahre 1950
bis 1953 mit Ferenc Fricsay und dem RIAS-Symphonie-Orchester, dem heutigen Deutschen
Symphonie-Orchester Berlin. Sie wurde im Februar 2011 verdffentlicht und ist Bestandteil einer Reihe, die
in Zusammenarbeit von audite mit Deutschlandradio Kultur bislang ca. 50 CD-Editionen hervorgebracht
hat. Bereits vor zwei Jahren hatte aus dieser Reihe die "Edition Friedrich Gulda" mit dem MIDEM Classical

page 14/ 36
»audite« Ludger Bockenhoff « Tel.: +49 (0)5231-870320 * Fax: +49 (0)5231-870321 - info@audite.de * www.audite.de


http://www.operanews.com
http://www.opusklassiek.nl

sudiie

Award eine hohe internationale Wirdigung gefunden.

Die vorliegende Anthologie der Bartok-Aufnahmen Ferenc Fricsays fir den RIAS Berlin dokumentiert ein
Gipfeltreffen berlihmter ungarischer Solisten: die Pianisten Géza Anda, Andor Foldes, Louis Kentner und
der Geiger Tibor Varga. Fricsays bewéhrter und kongenialer Gesangssolist ist Dietrich Fischer-Dieskau.
Der Dirigent Ferenc Fricsay gilt als authentischer Interpret der Werke Béla Bartdks, was dem Wert der
Einspielungen zuséatzliches Gewicht verleiht. In der klanglichen Prasentation Uberzeugt die Edition durch
auBerst sorgfaltiges Remastering der originalen Masterbander.

Nach zahlreichen anderen Auszeichnungen, etwa dem "Preis der deutschen Schallplattenkritik" 2/2011
gewinnt die Edition "Ferenc Fricsay conducts Béla Barték" mit dem International Classical Music Award
(ICMA), dem Nachfolger des MIDEM Classical Award, nun eine der hfchsten internationalen
Auszeichnungen der Musikszene. Die Classical Awards werden jahrlich von einer unabhangigen Jury
vergeben, der Musikjournalisten filhrender internationaler Musikmagazine, Radiosender und
Musikinstitutionen angehdéren.

Die Preisverleihung findet am 15. Mai 2012 in Nantes statt.

Classical Recordings Quarterly Summer 2011 (Alan Sanders - 2011.07.01) Classidm
Recor@ings
Quartagly

This set contains all the surviving RIAS recordings by Ferenc Fricsay of Bartok's music (a 1958 recording of
Bluebeards Castle was woefully destroyed). All the works listed above were recorded commercially by
Fricsay and his orchestra for DG except the Cantata profana. The 1951 radio recording of this work has
been issued before as part of a 1994 DG Fricsay Bartdk collection in its "Portrait" series (C 445402-2). The
sound in Audite's transfer is a little clearer, though this strange, complex composition does need more
modern, stereo sound. Fricsay evokes a pungently dark, heavy atmosphere in a performance whose only
defect is that it is sung in German instead of the original Hungarian.

Though the radio recordings of the remaining works all date from 1950-53 they are all more than adequate
in sound — sometimes they are startlingly good. Varga's live recording of the Second Violin Concerto is the
only failure in Audite's set. The soloist's playing is frankly very poor, since it is technically fallible, with bad
intonation and an unpleasantly insistent, rapid vibrato, and as recorded Vargas tone quality is squally and
scratchy. (In their "Portrait" issue DG offered Varga's commercial recording, made some months earlier.
Here the playing is more accurate, but the unpleasant vibrato and undernourished tone are again in
evidence.) It is a relief to hear Rudolf Schulz's solo violin performance in the First Portrait, for he plays most
beautifully.

Music for Strings, Percussion and Celesta, with its separate instrumental groups, does really need stereo
recording, but Fricsay's lithe, intense performance is superlative. In common with the Violin Concerto the
Divertimento performance derives from a concert performance, rather than one prepared in the radio
studio. Fricsay uses a big string group and neither intonation nor ensemble are accurate, but the
performance is characterful — strong, poetic and full of energy. In the Dance Suite Fricsay, as opposed to
Dorati in his equally authoritative but very different performances, is more flexible, less insistent
rhythmically, and his tempi tend to be a bit faster. Two equally valid views of this appealing work.

Audite's third disc comprises works for piano and orchestra played by three pianists famous for their Bartéok.
Andor Foldes is given a forward balance in the Rhapsody, but not even his advocacy can convince me that
this early, derivative work is an important item in the composer's output. Géza Anda's commercial stereo
recording of the Second Concerto with Fricsay is familiar to Bartok admirers. In his 1953 performance the
younger Anda chooses quite fast tempi in the outer movements, but Fricsay follows willingly, and the result
is a fine combination of virtuoso playing and conducting. Both the poetic sections of the middle movement
and its quicksilver elements come to life vividly. It's good to have such an important souvenir of Kentner's
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Bartok in the Third Concerto. He brings a satisfyingly tougher than usual approach to the work as a whole —
nothing is 'prettified’, and his performance and that of the orchestra are quite brilliant.

Pizzicato N° 221 - 3/2012 ( - 2012.03.01) . =
pi1zzicatem

ICMA 2012: Historical Recording

Pizzicato: Supersonic — Fricsay hat Bartok nie weichgekocht, er serviert ihn uns in intensiv aufbereitetem
rohen Zustand, mit viel Impetus und einer aufregenden Mischung aus Zynismus, Ironie, Resignation und
leidenschaftlicher Beseeltheit.

Classical Recordings Quarterly Spring 2011 (Norbert Hornig - 2011.03.01) Classidn
Recor@dings
Quarteglyy

continental report

The Audite label is very busy in releasing new remastered tapes from German broadcast companies, and
has enlarged its discography of the great Hungarian conductor Ferenc Fricsay. "Ferenc Fricsay conducts
Béla Barték" is the title of a three CD-set which comprises his complete early Bartok recordings for RIAS
Berlin, taped at the Jesus-Christus-Kirche and live at the Titania-Palast between 1950-53. Fricsay was one
of the most impressive conductors of Bartdék's music, and his DG recordings of it are famous. These RIAS
recordings complete the picture of Fricsay as a Bartdk interpreter. The edition comprises the Violin
Concerto No. 2, Deux Portraits, Op. 5, Cantata profana (with the young Dietrich Fischer-Dieskau), Music for
Strings, Percussion and Celesta, Dance Suite, Divertimento for Strings, Rhapsody for Piano and Orchestra
and the Piano Concertos No. 2 and No. 3. The soloists are mainly artists from Hungary: violinist Tibor
Varga, the pianists Andor Foldes, Geza Anda and Louis Kentner (CD 21.407). [A full review of this issue
will appear in the Summer issue. Ed.]

Another release from Audite is very special: a live recording of Stravinsky's rarely performed Persephone (a
melodrama in three parts for reciter, vocal soloist, double chorus and orchestra). Stravinsky composed
Perséphone in 1933-34. The performance on Audite took place in 1960 at the Frankfurt Funkhaus, and the
tape is from the archives of the Hessischer Rundfunk (Hessian Radio). Dean Dixon conducts the
Symphony Orchestra of the Hessischer Rundfunk and, quite sensationally, Fritz Wunderlich sings the tenor
role, for only one time in his life. So this live recording is a collector's item for all Wunderlich fans. The
actress Doris Schade was perfectly cast as Perséphone (CD 95.619).

Scherzo Jg. XXVI, N° 269 (Santiago Martin Bermudez - 2011.08.01) SCI E: f; O

Bartdk y Fricsay: Historicos

Barték y Fricsay: Historicos

Full review text restrained for copyright reasons.
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WDR 3 Freitag, 20.07.2012: Klassik Forum (Hans Winking - 2012.07.20) WDR 3

Historische Aufnahmen

Ferenc Fricsay dirigiert Werke von Béla Bartok

Historische Aufnahmen

Full review text restrained for copyright reasons.

Hi-Fi News October 2011 (Christopher Breunig - 2011.10.01) Hi fi ﬁews
|

Radio revelations

All Fricsays’ 1960s Bartok recordings made by RIAS engineers have been collected
as an Audite set. In some ways they surpass the DG studio equivalents. Christopher
Breunig explains why

Few music premieres have created such uproar as Le Sacre du printemps, given in Paris in 1913 under
Pierre Monteux. Nowadays the score presents few problems either to conductors or orchestras; the same
may be said of much 20th century music. But have we lost something along the way? It's an argument
often put by the critic Robert Layton — citing early recordings (such as those by Stravinsky) as evidence.

Look back 40 years to the 1961 Gramophone catalogue and there’s a substantial Bartdk listing: six versions
of the relatively popular Concerto for Orchestra, for instance — though none far better than the 1948 Decca
78rpm set by van Beinum. One name that recurs is that of the Hungarian conductor, signed to DG, Ferenc
Fricsay. He was in charge of the RIAS Orchestra (Radio in American Sector, Berlin), with access to the
Berlin Philharmonic for certain projects. Sessions were held in the Jesus-Christus-Kirche, which had
excellent acoustics. The classical director of the orchestra Elsa Schiller invited Fricsay to Berlin in 1948;
later she would become a key figure in organising Deutsche Grammophon’s postwar repertory.

The German company Audite has now issued a 3CD set [21.407] from radio tapes duplicating most of the
DG material but with different soloists, eg. Foldes in the Rhapsody; Kentner in the Third Piano Concerto
[live]. A 1953 studio Second with Géza Anda adds to his live versions with Karajan, Boulez, et al. There’s
no Concerto for Orchestra or First Piano Concerto, but Audite offers alternatives for the Second Violin
Concerto (Tibor Varga) [live]. Cantata profana (Fischer-Dieskau/Krebs), Dance Suite, Divertimento for
strings [live], Two portraits (Rudolf Schulz) and Music for strings, percussion and celesta.

These RIAS recordings were also made in the Berlin church; the live tapes are from the Titania-Palast. The
booklet note veers from dry facts to contentious opinion!

Some tape!

We all know that, as Allied bombers were flying over Germany, radio engineers were still tinkering with
stereo and were able to record on wire (precursor to tape). The tape quality on DG mono LPs has always
amazed me and in this Audite set there’s a prime example with the Third Piano Concerto. The levels were
set, frankly, far too high and with the soloist rather close. But even when the overload is obvious, somehow
it still sounds ‘musical’.

This is the performance which stands out for me as most significant. Louis Kentner, born in Hungary (as
Lajos), had come to the UK in 1935, marrying into the Menuhin family, and had, with the BBC SO under
Boult, given the European premiere of this work — they recorded it the very next day, in February 1946.

A Liszt specialist, he plays here with total aplomb, notably in the counterpoint of the finale. The ‘night music’
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section of the Adagio religioso, instead of bristling with insects and eery rustles, sounds more akin to a
Beethoven scherzando. His touch put me in mind of something the composer had demonstrated to Andor
Foldes: ‘This [playing one note on the piano] is sound; this [making an interval] is music.” The last two notes
of movements (ii) and (iii) here are very much musical statements. Notwithstanding the limitations of the
1950 source, many orchestral colours struck me anew. In sum: this may not be a version to introduce a
listener to the concerto, but it’s a version those familar with it should on no account miss. And it illustrates
perfectly the thesis that today’s smoother readings lose something indefinable yet essential.

Brilliant illumination

Fricsay died aged only 49. If you don’t know his musicianship, the intensity in the slow movement of the
Divertimento here (far greater than on his DG version) will surely be a revelation. He appeared, said
Menuhin, ‘like a comet on the horizon ... no-one had greater talent.’

American Record Guide 16.10.2012 (David Radcliffe - 2012.10.16)

o B
& o American
Record Guide

The 1950s was the great decade for Bartok performances — would that the composer had been still alive!
It was a remarkable recovery considering the comparative obscurity of his last years. But the 1950s were
also a dicey decade for the interpretation of 20th Century works, because success came at the cost of
homogenizing performance practices that deracinated some of the more exciting elements in modern
music. Ferenc Fricsay, much admired then and since, was both a champion of Bartok and of the mode of
conducting then displacing the more spontaneous mode associated that earlier Hungarian conductor, Artur
Nikisch. These museum-friendly performances, made in 1950-53, lack the warmth and rubato one might
expect in “authentic” Bartok. Fritz Reiner is much racier in the Concerto for Orchestra.

The RIAS Symphony doesn’t help: they are competent in what must have been unfamiliar repertoire, but
they certainly come across as Berliners: their sound is smooth and attractive but lacking in earth tones.
That said, Fricsay’s soloists, Hungarian compatriots all, supply the necessary ingredients to make Bartok
sing.

The concertos are all wonderful, particularly Tibor Varga in the violin concerto and Geza Anda in the Third
Piano Concerto. Conceding that Bartok performances can work even in the mode of high-modernist
abstraction, | much prefer the color and inflection that typified central European music-making in the
composer’s lifetime. Since Bartok concertos are not heard so often now as in the 1950s, and since this
collection has been admirably produced from original sources (studio and broadcast) it is well worth
seeking out.

Die Tonkunst Juli 2013 (Tobias Pfleger - 2013.07.01) i DIE TONKUNST S

Edition Ferenc Fricsay — Werke von Haydn, Mozart, Beethoven, Rossini, Bizet,.
Brahms, StrauB, Verdi, Bartok u. a.

Edition Ferenc Fricsay — Werke von Haydn, Mozart, Beethoven, Rossini, Bizet, Brahms, Strauf3, Verdi,
Barték u. a.

Full review text restrained for copyright reasons.
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The RIAS Second Viennese School Project

Arnold Schoenberg | Alban Berg | Anton Webern
4CD aud 21.412

Die Presse 04.10.2012 (Wilhelm Sinkovicz - 2012.10.04) D]e Pl'esse

Rias Berlin - "The Second Viennese SchoolProject”

Wiener Schule

Rias Berlin - "The Second Viennese SchoolProject”

Full review text restrained for copyright reasons.

kulturtipp 20/12 (Fritz Triimpi - 2012.10.01) -
tipp

Wieder gehort: Zwolf Téne auf Wienerisch

Eine interessante CD-Box erinnert an die Musik der Zweiten Wiener Schule.

Wieder gehort: Zwolf Téne auf Wienerisch

Full review text restrained for copyright reasons.

Sunday Times Sunday, 7th October 2012 (Paul Driver - 2012.10.07) THE SRTIMES
THE SUNDAY TIMES

Hard to exaggerate the richness of these four CDs — recordings from the...

Full review text restrained for copyright reasons.
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WDR 3 WDR 3 TonArt: Montag, 05.11.2012 (Arnd Richter - 2012.11.05) WDR 3

The RIAS Viennese School Project

The RIAS Viennese School Project

Full review text restrained for copyright reasons.

The Guardian Wednesday 5 December 2012 (Andrew Clements -

2012.12.05) guardian

This fascinating anthology brings together recordings of works by Schoenberg,...

Full review text restrained for copyright reasons.

Frankfurter Allgemeine Zeitung Freitag, 4. Januar 2013 (Christiane

Tewinkel - 2013.01.04) Franffurter Allgemeine

EDITUNG VOR DEUTSCHLANID

Nur eine mopsfidele junge Schachtel zu viel

Arnold Schénberg und seine Schililer in raren historischen Aufnahmen — und dazu ein
famoses Liedprojekt

Es nimmt nicht wunder, dass das ,Buch der hangenden Gérten” auch in einem anderen umfangreichen
Album eine zentrale Position einnimmt, ndmlich der hervorragend dokumentierten Neuauflage von
historischen Aufnahmen aus den Jahren 1949 bis 1965, dem ,Second Viennese School Project” mit
Werken von Arnold Schénberg, Alban Berg und Anton Webern, mit Interpreten aus deren engerem und
weiterem Umfeld.

Full review text restrained for copyright reasons.

Pizzicato N° 229 - 1/2013 (Steff - 2013.01.01) piZZi catm
L

Aus der RIAS-Schatzkammer

Audite veréffentlicht eine Vierer-Box mit den Aufnahmen der Zweiten Wiener Schule zwischen 1949 und
1965. Es ist nattirlich unméglich, an dieser Stelle auf alle eingespielten Werke einzugehen, aber man muss
doch einige herausheben: Von Schénberg den 'Pierrot lunaire' mit Irmen Burmester von 1949, Fricsays
Interpretation der Kammersymphonie und das Klavierkonzert mit Peter Stadlen und dem Dirigenten
Winfred Zillig. Dann die Fantasie mit Tibor Varga, Violine und Ernst Krenek, Klavier, sowie Eduard
Steuermanns Aufnahmen der Klaviersticke. Von Berg die Lyrische Suite mit dem Vegh-Quartett und die
Sieben frihen Lieder mit Magda Laszlo. Und von Webern die Finf Orchesterstiicke mit Bruno Maderna aus
dem Jahre 1961. Eine Sammlung von unschéatzbarem Wert! Und vieles klingt hier bedeutend moderner, als
es heute gespielt wird!

Eine weitere Box ist dem ukrainischen Violinisten Bronislav Gimpel gewidmet. Gimpel war ein
Vollblutmusiker, dessen Interpretationen der russischen Tradition verbunden sind. Wenn sie heute auch ein
bisschen altmodisch und Uberzeichnet erscheinen, so kann sich doch niemand ihrer Kraft widersetzen. Ich
muss sagen, dass ich das Sibelius-Konzert in keiner anderen Aufnahme so dister und dramatisch erlebt
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habe, wie mit Gimpel, dem RIAS-Orchester und Fritz Lehmann am Pult. Diese durch und durch
romantische Wiedegabe besitzt eine Tiefe und Ausdruckstarke, die einfach atemberaubend sind. Wie
dieses Sibelius Konzert muss man auch das 2. Violinkonzert von Karol Szymanowski als eine absolute
Referenzeinspielung ansehen. Erstaunlich, zu welcher Homogenitat der aus dem Vollen schépfende
Violinist und der nicht minder engagierte Dirigent Arthur Rother finden. Die Ubrigen Werke besitzen nicht
ganz dieselbe Unmittelbarkeit. Zwar glanzt Gimpel auch in Wieniawski-Konzert, doch Alfred Gohlke bleibt
als Dirigent bescheiden, ebenso die Leistung des Orchesters. Die Violinsonaten von Schubert,
Mendelssohn-Bartholdy, Schumann, Janacek und Tartini sind sehr speziell, doch zeugen sie von der
groBen Musikalitat Gimpels. Heute wirde man diese Kammermusik kaum noch so spielen, aber fiir den
Musikinteressierten sind es unschatzbare Zeitdokumente. Martin Krauses Klavierspiel ist bestenfalls
begleitend, dieser Pianist besitzt nicht das kinstlerische Ristzeug, um einem genialen Violinisten wie
Bronislav Gimpel ein wirklicher Partner zu sein.

Audiophile Audition December 31,
2012 (Gary Lemco - 2012.12.31) AUQE_F._@I:E_ f‘l__l_l_:._'IlDﬁ

As it becomes apparent, perhaps painfully, that most of the music represented as...

Full review text restrained for copyright reasons.

Kulimu 38. Jg. (2012), Heft 3 (alu - 2012.12.01) KULIMU

Kunst & Literatur & Musik

Das RIAS Neue Wiener Schule Projekt vereinigt auf 4 CDs mafB3stabsetzende...

Full review text restrained for copyright reasons.

Gramophone February 2013 (Rob Cowan - G R A M D P H 0 N E
2013.02.01)

Pushing the boundaries

Two valuable collections of trailblazing European modernism

The claim that a particular performance carries historical weight doesn't necessarily guarantee its
interpretative significance. However, Audite's four-disc set devoted to The RIAS Second Viennese School
Project, which is centred around German Radio tapes dating from between 1949 and 1965, relates a
voyage of musical discovery that becomes all the more affecting when you consider that it features creative
exiles who only a few years earlier had been deemed local degenerates. Everywhere throughout this
wonderful collection you sense unprecedented levels of musical involvement, whether from Irmen
Burmester performing Schoenberg's Pierrot lunaire in 1949 (often switching from Sprechstimme
declamation to sensitive singing) or Peter Stadlen playing the Piano Concerto under Winfried Zillig during
the same year.

Among the more unexpected treasures are performances of Schoenberg's First Chamber Symphony and,
especially memorable, three movements from the Suite in the Old Style, both under Ferenc Fricsay, while
Suzanne Danco haunts the 15 songs that make up The Book of the Hanging Gardens with musical

intelligence and a clear, expressive tone that emerges as less shrill than on other commercial recordings.

Eduard Steuermann (a Humperdinck and Schoenberg pupil) offers supremely natural renditions of the

page 21/ 36
»audite« Ludger Bockenhoff ¢ Tel.: +49 (0)5231-870320 « Fax: +49 (0)5231-870321 « info@audite.de * www.audite.de



sudiie

Piano Pieces Opp 11, 19 and 23 — he could as well have been playing Brahms — and among the chamber
performances featured are Berg's Lyric Suite, where the Vegh Quartet focus the score's every shifting
shade, and a performance of Schoenberg's String Trio by Erich R6hn, Ernst Doberitz and Arthur Troester
that sounds as if the players are staking their very lives on maximum communication. Two very different
performances of Schoenberg's Phantasy for violin and piano find Tibor Varga sporting a fast vibrato in
1951, with Ernst Krenek a considerate duo partner, and a more cerebral Rudolf Kolisch partnered by Alan
Willman in 1953.

As to Webern, Arthur Rother builds a delicately voiced but powerful account of the Passacaglia (1965) and
from four years earlier Bruno Maderna attends to the Op 10 pieces with something resembling a
watchmaker's care over detail. Both performances feature the Berlin Radio Symphony. Other items are
performed by the soprano Evelyn Lear, Magda LaszI6 (in Berg's Seven Early Songs), the husband-and-wife
team of violinist Andre Gertler and pianist Diane Anderson, the clarinettist Heinrich Geuser, the Bastiaan
Quartet and the RIAS Chamber Choir. The mono broadcast recordings have been very smoothly
transferred, there's an excellent booklet and | would call this set both historically important and musically
rewarding. [...]

Preis der Deutschen Schallplattenkritik 1/2013 (Wilhelm Sinkovicz - 2013.02.15) @

PdSK Bestenliste 1-2013

Historische Aufnahmen Klassik

Bis heute gilt die Musik der sogenannten zweiten Wiener Schule rund um Arnold Schénberg als schwierig.
Dass der Zugang nicht schwerfallen muss, haben die Produzenten von RIAS Berlin schon vor einem
halben Jahrhundert bewiesen: Musiker, die groBteils ihr Wissen Uber die Interpretationen von Werken
Schénbergs, Bergs und Weberns noch aus erster Hand erhalten haben, schrieben fiir das Radio
Interpretationsgeschichte. Nun stehen ihre Aufnahmen auf CD zur Verfigung. Erstaunlich, dass manches
bis heute nicht klarer, transparenter, ja, ,musikantischer realisiert worden ist!

www.opusklassiek.nl maart 20123 (Aart van der Wal -

2013.03.01) : — KLassiEk '’

I

Opus

Het meest fascinerende aspect van deze prachtuitgave is dat we niet alleen dicht...

Full review text restrained for copyright reasons.

Diapason N° 613 Mai 2013 (Patrick Szersnovicz - 2012.05.01) _

La deuxiéme école deVienne

«Ma musique n'est pas moderne, elle est mal jouée», disait Schdnberg, conscient du manque de
professionnalisme de certains de ses interprétes, pas forcément les moins enthousiastes. Réalisée (en
studio ou live)depuis I'aprés-guerre jusqu'au début des années 1960 par la Radio de Berlin, la présente
anthologie d'enregistrements inédits rassemble plusieurs artistes, principalement d'outre-Rhin, engagés a
I'époque en faveur de Schénberg, Berg et Webern — il ne manque que Scherchen et Rosbaud —, certains
étant aussi compositeurs (Krenek, Zillig, Maderna) ou méme musicologue (Rufer).
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La ferveur domine dans ces lectures d'attrait inégal mais souvent passionnantes, et toujours révélatrices
des questions qui se sont d'abord posées pour bien jouer Schénberg et son école. Parfois l'interprétation
n'est pas au niveau des intentions: malgré la compétence des chefs (Zillig, Fricsay), les musiciens du RIAS
(Concerto pour piano, Symphonie de chambre op. 9) ou les Berliner Philharmoniker (extraits de la Suite
pour cordes) ne semblent pas toujours comprendre leur role. Ailleurs, les problémes d'assimilation
instrumentale, technique, voire esthétique sont mieux résolus et ne compromettent en rien la direction
puissante et romantique d'Arthur Rother dans la Passacaille de Webern ni celle, inventive, lumineuse, de
Maderna dans ses Cing piéces op. 10. Le Pierrot lunaire avec Josef Rufer a la baguette (1949) péche par
un manque de soin dans la sonorité, les instruments devenant d'une couleur agressive, alors que la
récitante Irmen Burmester est remarquable.

Les solistes réunis ad hoc (Doberitz, Rohn, Troester) pour I'essentiel Trio a cordes op. 45, sommet de
l'oeuvre de Schdnberg, tout comme le Quatuor Vegh dans la Suite lyrique sont saisissants par leur
modernisme anguleux, leur intensité dramatique et leur constante prise de risques, qui font oublier
quelques imprécisions techniques et une texture d'ensemble peu équilibrée. Enfin, découvrir Suzanne
Danco dans le grand recueil du Livre des jardins suspendus, Rudolf Kolisch ou Tibor Varga dans la
Fantaisie op. 47, André Gertler et Diane Andersen dans les Piéces op. 7 de Webern ou Eduard
Steuermann — qui a fasciné toute une génération de pianistes, a commencer par Alfred Brendel — dans les
Klavierstiicke op. 11, 19 et 23 vaut largement le détour.

ClicMag janvier 2013 (NMN - 2013.01.01) m

Violrs disquaing Chissagus, IEE. workl

Tous les enregistrements présents sur cette compilation des trois...

Full review text restrained for copyright reasons.

Musica N° 245 - Aprile 2013 (Piero Rattalino - 2013.04.01) ‘ jﬁﬁ‘

Il titolo che spicca sulla copertina del box & «Second Viennese School...

Full review text restrained for copyright reasons.

klassik.com 25.08.2013 (Frank Fechter - 2013.08.25)
source: http://magazin.klassik.com/reviews/revie...

Archiv der Zweiten Wiener Schule

The Rias Second Viennese School Project — Werke von Schénberg, Berg & Webern

Archiv der Zweiten Wiener Schule

Full review text restrained for copyright reasons.
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www.opusklassiek.nl augustus 2013 (Emanuel Overbeeke - g Opus

o

2013.08.01) g KLHSS|E‘k v
De Tweede Weense School: de complete RIAS-opnamen 1949 ~ 1965

De Tweede Weense School: de complete RIAS-opnamen 1949 ~ 1965

Full review text restrained for copyright reasons.

Scherzo Ao XXVIII - N2 284 - Abril 2013 (Enrique Martinez Miura -
2013.04.01) Sc ZO

Audite

Jirones de historia

Audite

Full review text restrained for copyright reasons.

www.opusklassiek.nl mei 2021 ( - 2021.05.01) g Opus

. : : : P :
source: https:/www.opusklassiek.nl/cd-recensies... 1 ] KLHSSIEk ¢

Audite heeft alles in het werk gesteld om de opnamen zoveel mogelijk in hun oorspronkelijke staat te laten
[...] Maar voor de overgrote meerderheid komt alles haarscherp duidelijk en met een opperste aan
transparantie uit de luidsprekers en wordt ook nog eens onderstreept dat sommige mono-opnamen het
winnen van nogal wat gladgepolijste en gekunstelde digitale remasterings. Overbodig te zeggen dat het
verantwoordelijke technische team daarvoor het grootst denkbare compliment verdient.

Full review text restrained for copyright reasons.

www.amazon.de 2. April 2013 ( - 2013.04.02) a m a zo n

source: https://www.amazon.de/Second-Viennese-Sc...

When this was really avant-garde

While much of this music is now, at least to some extent, part of the standard repertoire, these pioneer
recordings retain a unique flavour of experimentation which is often missing in more recent recordings.
Also, some of the recordings in this set provide the only documentation available of forays of major artists
such as Ferenc Fricsay into this repertoire.

As in most previous RIAS (re)issues the quality of recordings ranges from more than acceptable to good.
Highly recommended to anyone interested in music of the first half of the XX century.
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Edition Géza Anda (IV) — Bartok

Béla Bartok
2CD aud 23.410

www.critic-service.de 35 (Christian Ekowski - 2008.05.07)

Die Dokumentation mit Einspielungen des Pianisten Géza Anda war notwendig. Sie...

Full review text restrained for copyright reasons.

Piano News 3/2008 - Mai/Juni (Carsten Diirer - 2008.05.01) - 2 ipasn el
[7ans

Gleich zwei Reihen von CDs mit Aufnahmen des legendéren ungarischen Pianisten...

Full review text restrained for copyright reasons.

Arte 8. Juli 2008 (Mathias Heizmann - 2008.07.08)

arte

Géza Anda

Géza Anda

Full review text restrained for copyright reasons.

Scherzo Julio 2008 (Rafael Ortega Basagoiti - 2008.07.01) SChﬁ'fZO

De Pianistas: Géza Anda
Audite (distribuidor Diverdi) edita una coleccion en cuatro volimenes, cada uno con
dos discos, dedicada al pianista hungaro Géza Anda.

De Pianistas: Géza Anda

Full review text restrained for copyright reasons.
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BBC Music Magazine August 2008 (Michael Tanner - 2008.08.01) [ I luglc
[

MAGAZINE

In the fairly early days of LP, one of the top recommendations was the three Bartok piano concertos, then
considered as virtually contemporary music, with Géza Anda as the soloist and Ferenc Fricsay conducting.
Those recordings have stood the test of time as well as any, and what we get here are the first two
concertos with the same soloist, and, in the case of the Second Concerto, the same conductor, so that the
accounts are interchangeable. The more problematic First Concerto is conducted by Michael Gielen, who
has devoted his life primarily to 20th-century music, and to earlier music played with anti-Romantic
incisiveness. Their account of the First accentuates its oddness so that Bartok seems, for a time, to have
adopted a more accessible idiom when you get to the Second.

On the second disc, we have what was long one of Bartok's most popular works, the clarinet part of
Contrasts being written for Benny Goodman. The performance here is less evidently popular in manner, but
fits in well with the asperities of the Suite for Piano and the Sonata for two Pianos and Percussion, in which
Anda's partner is his fellow-countryman Solti whose approach is a good deal more percussive than Anda
has previously been in Barték, though he shows he can adapt as the piece requires. For anyone who wants
a conspectus of the composer's writing for the piano, with or without other instruments, this set is ideal.

Fono Forum September 2008 (Ingo Harden - 2008.09.01) I:'" \ " I{‘” H I [ “

KLASSIN JAZZ HIFI

Von Paderewski bis Gulda

Immer mehr alte Klavieraufzeichnungen auf Schellack, Klavierrollen und Rundfunkbandern finden den Weg
in die CD-Kataloge. Eine Revue der wichtigsten CD-Uberspielungen aus der Flut der vergangenen Monate
im Schnelldurchgang.

Um mit einer angreifbaren, aber empirisch bewahrten Hypothese zu beginnen: Wer mit Lust und Freude
Platten sammelt, den wird es friiher oder spater auch zu ,historischen® Aufzeichnungen ziehen: weil die
Beschaftigung mit neuen Aufnahmen Gber kurz oder lang neugierig macht auf das, was vorher war. Und
weil Emil Berliners und Edwin Weites Erfindungen die Méglichkeit er6éffnet haben, sich jetzt immerhin schon
in die akustische Vergangenheit eines ganzen Jahrhunderts zuriickzutasten.

Allerdings muss der Horer beim Abhdéren alter Aufnahmen kompensieren kénnen. Denn erstens bewahren
besonders die frilhen Schellacks wegen ihres begrenzten Klangspektrums und Pegels nur ein
farbschwaches Abbild der ténenden Realitat. Und zweitens waren die musikalischen Vorstellungen unserer
Altvorderen noch stark vom ganzheitlichen Eindruck jeder Auffihrung bestimmt. Vom akustischen
Erscheinungsbild erwartete man offenbar bis in die 1940er Jahre noch nicht zwingend Perfektion nach
heutigen Vorstellungen; frihere Konzertbesucher waren besser darauf eingerichtet, sich Fehlendes und
Intendiertes erganzend aus den optischen Signalen des Interpreten zu erschlieBBen.

[.]

Sonderstatus besitzt dagegen die Berliner Aufnahme des c-Moll-Konzerts mit dem 75-jahrigen Wilhelm
Kempff: vorhersehbar génzlich unheroisch, aber immer luzide geistreich und spontan. Und was fir ein
guter Dirigent war Maazel, als er noch nicht so deutlich zeigte, dass er sich dessen allzu sehr bewusst war!

Die Audite-Musikproduktion Ludger Béckenhoffs, dem diese ErschlieBung zu danken ist, stellt gleichzeitig
eine ausfuhrliche ,Edition Géza Anda“ vor, die auf acht CDs Aufnahmen aus dem WDR-Archiv, vorwiegend
aus den 1950er Jahren, publik macht. Sie ist wertvoll vor allem durch die Interpretationen der grof3en
Romantiker-Werke, die der DreiBiger Anda fabelhaft ,werktreu” konzentriert und mit hervorragendem (und
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hervorragend eingefangenem!) Ton spielte. Die Edition ist das Uberfallige Gegengewicht zur Mozart-Serie
der DG, die das gangige Anda-Bild bisher einseitig einfarbte.

Audiophile Audition August 22, 2008
(Gary Lemcol - 2008.08.22)

AUDIORPHILE AUDITIIiem

— g N — e e — o E E———

The last of the four volumes devoted to Hungarian piano virtuoso Geza Anda...

Full review text restrained for copyright reasons.

Diapason juillet-aott 2008 (Etienne Moreau - 2008.07.01) _

Les archives des studios de la Radio de Cologne et de son orchestre (aujourd'hui WDR Sinfonieorchester
Koéln) n'ont pas fini de nous livrer leurs inestimables secrets, cet hommage a Geza Anda (1921-1976),
entierement constitué d'inédits, en est la preuve. Le premier volume permet de retrouver le pianiste
hongrois dans Mozart, qui fut 'amour de sa vie et qu'il défendit sous la baguette des plus grands chefs, ici
Keilberth, Silvestri, Gielen, puis seul, dirigeant la Camerata Academica du Mozarteum de Salzbourg. Dans
tous les cas, son Mozart est superbement — et toujours subtilement — dramatisé, grace a une présence,
une vie, des creusements, une apreté qui n'ont jamais rien de joli comme cela était si souvent le cas a
I'époque : un exemple a méditer pour les mozartiens d'aujourd'hui.

Le volume suivant comporte un Concerto n° 1 de Beethoven en public, volontaire et lumineux, et surtout
deux sonates qui font regretter que Geza Anda n'ait pas persisté dans la voie du Maitre de Bonn, tant le
résultat est convaincant par sa clarté et sa finesse. La sonate de Liszt et la Sonate n° 3 de Brahms sont
l'occasion de montrer quel grand pianiste il fut, attiré par la lumiere des aigus comme dans des Intermezzi
d'un Brahms chauffant ses vieux os au soleil, ici magnifiguement et sobrement restitués.

Les Schumann (Vol. Ill) sonnent juste, comme chaque fois avec Anda, méme si on peut leur préférer les
enregistrements commerciaux, plus aboutis, publiés chez Deutsche Grammophon quelques années plus
tard — Carnaval excepté. Les Préludes de Chopin sont d'un classicisme et les Etudes d'une épure — une
seule et méme grande arche — qui en disent long sur l'intelligence du style et sur les capacités
intellectuelles et instrumentales du personnage.

Le dernier volume, consacré a Bartok, montre Geza Anda dans son élément, qu'il s'agisse des concertos,
fins et aériens (particulierement le deuxiéme avec Fricsay), ou dans la Suite op. 14 aux harmonies
vif-argent, comme improvisée avec ses allures de folklore inventé. La Sonate pour deux pianos et
percussions en compagnie de Solti est passionnante tandis que les Contrastes revendiquent leur
modernité avec une clairvoyance qui achéve de convaincre, s'il était besoin, de I'immensité du talent d'un
artiste disparu bien trop t6t.
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Musica musica 197, giugno 2008 (Riccardo Risaliti - 2008.06.01) ' jﬁﬁ‘

Il tempo che passa inesorabile livella e oscura, indebolendo i ricordi. Chi puo...

Full review text restrained for copyright reasons.

Pizzicato Juni 2008 (Alain Steffen - 2008.06.01) piZZi cat[_

Unschéatzbare Anda-Sammlung

Da es nicht sonderlich viele Aufnahmen des genialen ungarischen Pianisten Géza Anda gibt, besitzt diese
Hommage fiir den Sammler einen unschatzbaren Wert. Auf 8 CDs erleben wir Anda als einen
Uberragenden Gestalter und Interpreten. Wie wandelbar er sein konnte, wie flexibel und wie natirlich er
seine Interpretationen seinen Partnern anpassen konnte, das zeigt die CD mit den Mozart-Konzerten auf
eine wundervolle Weise. Dartber hinaus gehdrt die dynamische, in allen Ecken funkelnde Aufnahme des
Klavierkonzerts Nr. 22 KV 482 mit Anda und Constantin Silvestri zu den schdnsten des Katalogs. Bei
Keilberth (Konzert Nr. 21 KV 467) optiert Anda flr einen ganz anderen, romantischeren und runderen
Klang, und bei den beiden Konzerten Nr. 20 KV 466 und 23 KV 488 dirigiert Anda selbst. Ebenfalls
Raritatswert haben die Aufnahmen der Symphonie Nr. 28 KV 200 von Mozart und des 1. Klavierkonzerts
von Beethoven, bei denen Géza Anda ebenfalls als berzeugender Dirigent fungiert. Die Solowerke fir
Klavier von Ludwig van Beethoven (Sonate op. 10/3 und op. 101) und Johannes Brahms (Intermezzi op.
117, Sonate Nr. 3) sind Musterbeispiele intelligenten Musizierens. Welche Schdnheit, welche Tiefe Anda
doch hier erreicht!

Auch bei Chopin findet der Pianist die musikalische Wahrheit hinter der Virtuositat und beweist, dass die 24
Préludes bzw. die 12 Etudes des polnischen Meisters alles andere als Salonstiicke sind. Diskutabler
dagegen scheint mir Andas Annaherung an Schumann. Anstelle von Fantasie setzt Anda gréBtmdglichen
Ernst, was allerdings Stlicke wie Kreisleriana, Symphonische Etuden oder Carnaval nicht immer ins
optimale Licht riickt. Somit bleiben die Schumann-Werke in der Aussage etwas akademisch, wenn Anda
spieltechnisch auch hier wieder eine Meisterleistung bietet.

Die vierte Doppel-CD ist Werken von Bela Bartok gewidmet und ist die vielleicht aufregendste Publikation
der Serie. Anda spielt hier die beiden Klavierkonzerte, Nr. 1 unter der Leitung von Michael Gielen, Nr. 2
unter Ferenc Fricsay, mit dem er ja einige Jahre spater alle drei Konzerte fiir Deutsche Grammophon
aufgenommen hat. Andas frische und direkte Annaherung dieser friheren Aufnahmen zeigt den Pianisten
weniger auf der Suche nach Wahrheiten als in der Auseinandersetzung mit Klang und Struktur. Somit
wirken beide Konzerte zugénglicher, zumal sowohl der junge Gielen wie auch Fricsay mit der gleichen
Stringenz vorgehen wie der Solist. Georg Solti ist Andas Partner in der Sonate fiir zwei Klaviere und
Schlagzeug, ein rares historisches Dokument und dariiber hinaus in einer dynamischen und vollblutigen
Interpretation. Sehr schén auch die Klaviersuite op. 14, die Anda als einen genuinen Bartok-Interpreten
ausweist, sowie die weniger bekannten 'Kontraste fir Klarinette, Violine und Klavier' mit u.a. dem
hervorragenden Tibor Varga.
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Die Presse 18. September 2008 (Wilhelm Sinkovicz - 2008.09.18) Die PI'ESSE

Geza Anda war einer der bedeutenden Pianisten des 20. Jahrhunderts — und wohl...

Full review text restrained for copyright reasons.

CD Compact Septiembre 2008 (Verdnica Maynés - 2008.09.01)

Audite Edition Géza Anda

Audite Edition Géza Anda

Full review text restrained for copyright reasons.

Gramophone October 2008 ( - 2008.10.01) G R A M 0 P H 0 N E

New slants on familiar interpretations

Karaian's Verdi Requiem and Anda's Bartok Second Piano Concerto

Four days before Furtwangler died in Baden-Baden (on November 30, 1954) his arch-rival Herbert von
Karajan was conducting Verdi's Messa da Requiem at the Grosser Saal of the Vienna Musikverein, a
compelling performance now available on Orfeo and featuring the Vienna Symphony Orchestra and a fine
(and relatively young) vocal line-up of Antonietta Stella, Oralia Dominguez, Nicolai Gedda and Giuseppe
Modesti. | was amazed at just how different this 1954 performance is to another vintage Karajan-led Vienna
Requiem recently released by Audite, a performance taped at the 1949 Salzburg Festival with a less
consistent but none the less distinguished quartet of soloists — Hilde Zadek, Margarete Klose, Helge
Roswaenge (effortful and weighty in comparison with the incendiary performance he gave under Toscanini
in London in 1938) and Boris Christoff, captured in his magnificent early prime. The 1954 version is swifter
than its predecessor by around five minutes and there are countless subtle differences in terms of
articulation and phrasing, and yet both offer valuable insights into an evolving interpretation.

Still, | doubt if Karajan conducted Verdi's Requiem quite as often as Géza Anda played Barték's Second
Piano Concerto, which was more than 300 times. Volume 4 of Audite's unmissable Géza Anda “Edition”
includes a light and fiery 1952 Salzburg performance under Fricsay, troubled only occasionally by some
quirky balancing. The First Concerto (1957) under Michael Gielen, which is among the most playful
versions I've ever heard, is rather better in that respect. The second disc includes a work that | don't recall
ever hearing Anda play, the Contrasts, where the earnest violinist is Tibor Varga and the clarinettist the
WDR Symphony Orchestra's Paul Blécher. Here, as in the wonderful Suite, Op 14, Anda's performance
combines flexibility — it's almost rhapsodic at times — with an acute feeling for colour and rhythm. Another
Anda “first”, at least as far as CD is concerned, is the Sonata for Two Pianos and Percussion where his
duet partner is none other than Georg Solti.

Again, tone colouring and nuance are the principle virtues and if the first movement's shifting rhythmic
patterns are sometimes less than watertight, a sense of elemental energy more than compensates. The
sound quality is fairly good and | would enthusiastically urge all Bartékians to invest without delay. These
sorts of releases tend to have rather short shelf lives.
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www.ClassicsToday.com October 2008 (Jed Distler - 2008.10.31)

Audite's third of four double-CD sets devoted to Géza Anda's Cologne Radio...

Full review text restrained for copyright reasons.

klassik.com Dezember 2008, CD-Neuerscheinungen online (Aron
Sayed - 2008.12.08)
source: http://magazin.klassik.com/reviews/revie...

Bartdk aus den Fiinfzigern

Bartok aus den Flinfzigern

Full review text restrained for copyright reasons.

Frankfurter Allgemeine Zeitung 28. Juli 2009, Nr. 172, S. 30 (Eleonore ~ i
Biining - 2009.07.28) Franffurter Allgemeine

EDITUNG PR DEUTSCHLANI

Ein Troubadour des Klavierspiels

Géza Anda ist nicht nur das probate Vorbild bei Mozart und Barték. Schon vor flinfzig
Jahren spielte er Schumann, Liszt, Chopin, Rachmaninow klar und leuchtend

Ein Troubadour des Klavierspiels

Full review text restrained for copyright reasons.

Die Presse 20.10.2008 | Schaufenster (Wilhelm Sinkovicz - 2008.10.20) Die Pl'eSSE

Mozart erlesen, Bartok kongenial

Mozart erlesen, Bartdék kongenial

Full review text restrained for copyright reasons.
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Crescendo Magazine N° 94 - Eté 2008 (Bernard Postiau - 2008.07.01)

Une édition Geza Anda chez Audite

Une édition Geza Anda chez Audite

Full review text restrained for copyright reasons.

Fanfare Issue 32:5 (May/June 2009) (James H. North - 2009.05.01) h:L a . )
| (A Hﬁa e

These are first CD issues of radio recordings from WDR Cologne. Most of these performers are Hungarian
musicians who had studied in Budapest in the 1930s and had known the composer/pianist or heard him
play. Solti (and Fritz Reiner) studied piano with the composer; Anda did not, but he attended many of
Bartok’s performances. Fricsay recorded the Concerto for Orchestra for Deutsche Grammophon in 1957;
Varga joined him for the Violin Concerto No. 2 in 1951, and Anda for the three piano concertos and the
Rhapsody in 1959 and 1960. All have seldom been equaled.

The First Piano Concerto, led by Gielen, does not come off as well in this live performance as in the studio
recording. Tempos are similar—the Andante a bit slower here—but the Cologne orchestra lacks the polish
of Fricsay’s Berlin Radio Symphony Orchestra, which he had honed into a superb ensemble rivaling that
city’s Philharmonic. The Cologne brass have some awkward moments. This monaural radio recording is
nowhere near as clear as DG’s stereo one, and many orchestral details fail to surface.

The Second Concerto, led by Fricsay, is better on all counts. The notes say that Anda performed this work
more than 300 times, and this live performance at Salzburg was one of his first. His playing has moments of
extra frisson, and the accompaniment is fine, although there are a few woodwind shrieks and brass
blasts—this was difficult music for orchestras as well as pianists in the 1950s. Things get a tad messy at
one moment in the Presto section of the slow movement. Anda may not have had the chops of Pollini or
Richter, but his Bartok was more colorful than that of either. This 1952 live recording is much cleaner than
the 1957 radio one of the First Concerto. Balances are quite different than in the 1959 stereo; here the
piano is in front of the orchestra, there it is more integrated into it. Although DG’s early stereo recording
remains preferable, it does suffer from poorly judged post-production: when the focus shifts to one side of
the orchestra to hone in on some detail, the piano slides across the soundstage.

This recording of Contrasts is wonderful. Varga, Blécher, and Anda set a daring tempo for the
Verbunkos—more than 10 percent slower than Szigeti, Goodman, and Barték—and they are not afraid to
screech and scratch. The result has a dusky folk flavor beyond any performance | have heard. Varga is
mesmerizing, his almost demonic pizzicatos and double stops keeping the intensity level at a peak.
Blocher—WDR Cologne first clarinet—also seems to the manner born, playing as if he were at a village fair
rather than in a big-city studio. They turn Contrasts into a masterpiece.

That Anda was a major force in the interpretation of Contrasts is reinforced by his performance of the op.
14 Piano Suite. Again tempos are relaxed, the virtuosic side of the writing played down (but never
short-changed), with no loss of intensity. In two other performances at hand, Murray Perahia plays with
crystal-clear precision, with every note sounding, but—heard next to Anda—the result is clinical; Dezs6
Ranki, too, produces little atmosphere, making the Suite seem mere digital exercises. Anda makes these
four movements sound like Bartok.

The Sonata for Two Pianos and Percussion is often played as a pure virtuoso showpiece, fast and furious
and damn the subtleties. This is a thoroughly musical performance, and a most rewarding one. That the
pianists are not always together doesn’t matter one whit; it suggests an improvisatory performance relying
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on the inspiration of the moment. Again, color and atmosphere are brought to the fore, as opposed to sheer
technique. | don’t mean to defend a sloppy performance—which this is not—but rather to revel in the spirit
and freedom found here.

The recorded sound throughout the second disc is excellent, its monaural character no limitation in any
way. Whereas early performances of Schoenberg were universally dreadful, and those of Stravinsky
inconsistent at best, the 1950s witnessed the peaks of Barték performances, many of them by these
musicians. This issue is to be treasured, in particular for the stunning Contrasts, which makes it Want List
material.

Diverdi Magazin N° 168 / marzo 2008 (Pablo-L. Rodriguez - 2008.03.01)

El camaledn del piano

Audite lanza una impresionante coleccion In dedicada al eximio pianista
hdngaro-suizo Géza Anda

Géza Anda (1921-1976) llego a hacer planes para dirigir una Tosca de Puccini poco antes de su muerte.
¢Sorprendente? Pues no, porque Anda, ademas de haber sido un "trovador del piano" para Wilhelm
Furtwéngler o de representar el "epitome de la elegancia pianistica" para Bryce Morrison, fue ante todo un
musico desconcertantemente completo cuya madurez fue drasticamente truncada por el cancer a los 54
anos. No es facil etiquetar su arte, aunque Wolfgang Rathert lo intenta hacer en su magnifico ensayo
publicado dentro de la carpetilla de estos nuevos lanzamientos de Audite: "Una extrafia combinacion de
clasicismo, expresividad, racionalismo y obstinacion”. Y no es éste un mal intento, habida cuenta de la
riqueza que se esconde tras sus interpretaciones de Mozart, Beethoven, Chopin, Schumann, Brahms, Liszt
y (por supuesto) Barték. Anda goza hoy de una gran consideracion a pesar de que su nombre sea omitido
en la mayor parte de las monografias especializadas sobre pianistas. De hecho, en las notas de los Ultimos
lanzamientos discograficos importantes a él dedicados (The Great Pianists of the 20th Century en Philips y
Géza Anda. Troubadour of the Piano en DGG) encontramos textos de Peter Cossé y Jeremy Siepmann
que coinciden en muchos aspectos o acuden a la escueta nota que de Anda publica el New Grove.

En realidad, existe tan sélo una monografia sobre este gran pianista suizo de origen hdngaro que fue
publicada por Hans-Christian Schmidt en 1991 bajo el curioso y objetivo titulo de Geza Anda: Sechzehntel
Sind Auch Musik! Dokumente Seines Lebens (Zdrich: Artemis & Winkler). Se trata de una recopilacién de
comentarios y documentos encaminada a profundizar en la filosofia interpretativa de Anda que nacié bajo
el auspicio del concurso pianistico trienal que lleva su nombre en la capital suiza. En ella encontramos
muchas claves para entender el arte de Anda (0 "su espiritu”, como lo denomina Schmidt) que parten de la
idea de que su concepcion de la musica iba mas alla de los problemas técnicos de su instrumento o de las
limitaciones de un repertorio concreto. De hecho, el fin Ultimo de su interpretacion pretende alcanzar el
nivel dialéctico para presentar un texto objetivo por medios subjetivos, y ello es lo que le permite alcanzar
un perfecto dualismo (imposible para otros pianistas) entre la pasiéon y robustez propias de Florestan y el
intimismo lirico de Eusebius en sus interpretaciones de Schumann o le ayuda a encontrar la claridad
necesaria para Mozart como resultado de un acercamiento muy profundo e intelectual a este compositor, o
incluso lograr el equilibrio necesario en Bartok al atender no sélo a lo escrito en sus partituras como
compositor sino también a las particularidades de él como pianista.

Y es que para Anda tocar el piano era una forma de intelectualidad y de reflexién filoséfica. A diferencia de
otros pianistas, él no fue un nifio prodigio y quiza ello le permitié concentrarse méas en el enriquecimiento
de su personalidad artistica que en el mero fortalecimiento de sus dedos. En esto ultimo encontraria apoyo
tanto en su maestro, Ernd von Dohnanyi, como también en varios colegas mayores como Clara Haskil,
Alfred Cortot o Edwin Fischer, o incluso también en el fil6sofo Pierre Souvchinsky. Desde luego, la principal
faceta de su arte reside en la capacidad innata que alcanzé Anda para adaptar su interpretacion al estilo
de cada compositor, pues practicamente nunca uno encuentra en un mismo pianista acercamientos tan
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validos y profundos a compositores y estilos tan diversos.

Ciertamente, la discografia de Géza Anda ha aumentado bastante en los Ultimos afos. Lanzamientos de
Testament, Hunt, Orfeo, BBC Music, Tahra, Idis, Col legno, Archipel o Golden Melodram han engrosado la
lista de sus registros fonograficos a partir de archivos radiofénicos, que se suman a sus registros oficiales
para EMI, DGG y RCA disponibles hoy en su gran mayoria. Sin embargo, muy pocos sellos han reparado
en lo conservado de Anda en las corporaciones radiofdnicas de la antigua Republica Federal alemana (la
NDR, WDR, SWR, SR, BR, HR y la RIAS berlinesa) o, por lo menos, desde la frustrada edicién en LP
dedicada a este pianista por Ariola-Eurodisc en los setenta. Audite nos redescubre la figura de Géza Anda
centrandose tan sélo en uno de estos archivos, el de la Westdeutscher Rundfunk de Colonia (WDR), y
publicando en cuatro entregas de dos discos un total de veintidds obras concertantes, solistas y
cameristicas de Mozart, Beethoven, Brahms, Liszt, Schumann, Chopin y Barték en su mayoria muy
representativas del arte de Anda. Todos son registros inéditos en CD, realizados entre 1952 y 1969, cuya
calidad va de lo aceptable a lo excelente, debido al buen estado de las cintas conservadas, a los nombres
de los responsables técnicos de las mismas (en especial a Hans-Georg Daehn y a Heinz Oepen) y
también a la labor de remasterizacion de Stephan Schmidt.

El primer volumen se dedica a Mozarr y en él encontramos cuatro conciertos muy caracteristicos del
repertorio de Anda junto a la rareza de una sinfonia interpretada bajo su direccién. En el Concierto n° 23 y
la Sinfonia n° 28, Anda dirige a la Camerata Academica de Salzburgo, una formacién con la que dio el
salto de tocar dirigiendo en 1960, consiguiendo materializar con ellos su Mozart elegante, cantable y
encantador (aderezado aqui con cadencias propias) y con la que grabd la pionera integral concertante
para piano del salzburgués en los sesenta para DGG (siguiendo el ejemplo y la influencia de Edwin
Fischer). No obstante, ademas de sus interpretaciones dirigiendo (se incluye ademas otra del Concierto n°
20 con la orquesta de la radio) sus colaboraciones con otros directores también fueron fructiferas, como
queda patente en el magico Andante del Concierto n°® 21 dirigido por un inspiradisimo Joseph Keilberth en
1956.

El segundo volumen se consagra a Beethoven, Brahms y Liszt. Para empezar, Anda no fue un pianista
especialmente beethoveniano, pues tan sdélo toco y grabéd cinco sonatas y cuatro de sus conciertos
(ademas de las Variaciones Diabelli y el Triple Concierto), aunque ello no quiere decir que su Beethoven
sea menos interesante. Sin duda, entre lo mas destacado de este volumen se encuentra su vienesa
interpretacion de su Primer concierto pianistico, tocando y dirigiendo en 1969, junto a una de las versiones
mas concentradas, bellas y misteriosas del Largo e mesto de Sonata n° 7, registrada en 1955. Las
grabaciones intimistas de Brahms se suman a las realizadas en los cincuenta para EMI (Testament) y la
gran sorpresa la encontramos en la Sonata de Liszt de 1955, que deja a un lado su registro del afio
anterior (Testament) y ahonda en lo narrativo, exquisito y dramatico de esta musica.

El tercer volumen incluye Otras dos especialidades de Anda: Schumann y Chopin. Sus versiones del
primero son hoy todavia muy admiradas, especialmente por lo que tienen de mixtura entre la austeridad y
objetividad clasica y la sensacion de fluir continuo, de libertad, en una palabra. Al mismo tiempo, en sus
interpretaciones destaca un transfondo muy polifénico y contrapuntistico, que supone llegar a Schumann y
a Chopin desde Bach. En cierto modo, si en la idea de tocar y dirigir Mozart hay una clara influencia de
Fischer, aqui encontramos la huella de Cortot (en todos ellos estaria también la de Haskil). Ninguna de las
versiones de la Kreisleriana, los Estudios sinfénicos o el Carnaval, o de los Estudios y Preludios de
Chopin, tienen nada que envidiar a sus famosos registros de los cincuenta (Testament) o los sesenta
(DGG), y aqui Anda es el verdadero paradigma de un artista universal que "da cuenta de la musica por si
misma", como dijo de él el filésofo Gabriel Marcel.

Finalmente, el cuarto volumen se dedica al compositor donde las interpretaciones de Anda siguen siendo
mas influyentes: Bela Bartok. Hoy nadie duda de que Géza Anda fue quien introdujo en el repertorio los
tres conciertos pianisticos de Bartdk, que tocé cientos de veces (incluso los tres en la misma velada como
atestigua el impresionante concierto muniqués de 1957 publicado por Col legno) y grabd brillantemente
junto a Ferenc Fricsay entre 1960 y 1961 (DGG). Pues bien, en este disco Audite publica el primer
encuentro entre ambos artistas, que tuvo lugar en Salzburgo en 1952 y que se saldé con la version mas
rapsédica, fresca y neoclésica del Concierto n° 2 del compositor hingaro (en los archivos de la WDR hay
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otro registro posterior de ambos). El resto no desmerece lo histdrico de este registro, especialmente al
incluir dos sorprendentes tomas cameristicos de Anda de Contrastes y de la Sonata para dos pianos y
percursion realizados en 1953 en colaboracién con viejos companeros de estudios y amigos de su Hungria
natal como Tibor Varga y Georg Solti. Y es que, segln parece, hasta 1976 — el afio de su muerte — Anda
no descubrié su vocacién tardia por la musica de camara, tocando en Innsbruck el Quinteto "La Trucha" de
Schubert. Si a esto sumamos sus proyectos como director de orquesta esta claro que su prematura muerte
nos privé de Anda para rato.

Neue Musikzeitung 12/08 - 57. Jahrgang (Hanspeter Krellmann -

2008.12.01 . .
) neue muSIkze:tung

Von der poetischen Auflésung der Musik
Géza Anda beim WDR Kéin: zur neuen Gesamt-Edition bei audite

Er [Geza Anda] verfligte geradezu beneidenswert Uiber die Begabung, Musik jeder Ausrichtung poetisch
aufzulésen und ihr auf diese Weise eine nach innen wirkende Sensation zu sichern.

Full review text restrained for copyright reasons.

France Musique mercredi 9 décembre 2009 (- 2009.12.09)
I1musique

BROADCAST Concert de I'aprés-midi

Identités hongroises: Liszt, Kodaly, Barték

Sendebeleg siehe PDF!
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